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(Bardzo osobista) Przedmowa

Stefan Knapp — Wystawa w Bitgoraju
Lipiec 2021

Dr Ivan Knapp
ivan.knapp.17@ucl.ac.uk

Latanie nauczyto mnie jeszcze jednej rzeczy.
Granice sq fikcjq. Z wysokosci 40 tysiecy stop swiat
stanowi jedng catosé¢. [...] Jakie to gtupie
imatostkowe probowac rozbi¢ okruch granitu,
nakreslic¢ linie na wartkim nurcie rzeki, uchwycic
w garscjeden promien storica i wotac —to maj!

Stefan Knapp, Kwadratowe Storice

Prima parola, jak powiadajg Wtosi, to krajobraz
rozpoznawany przez mojego ojca z powietrza.
Pociski podazajgce za linig jego wzroku. Pomiedzy
1943 a 1945, mdj ojciec wytyczat linie krajobrazu
z powietrza. Zdolnosci rozszyfrowywania go wiec
zrodzity sie zaréwno z pasji, jak i doswiadczen
wojennych.

Pierwsze stowo. Moze lepiej powiedziec,
ze na poczatku byto stowo. Sformutowanie to
przywotuje réwniez na mysl katolicyzm. Wiara,
ktora jak klamrg spina odlegty kulturowo jar
pomiedzy polami, ktore znat z mtodosci spedzone;j
w okolicach Bitgoraja, a dzieciecymi marzeniami
szybujgcymi wysoko ponad gérskimi pastwiskami
zascielajgcymi wschodnie turnie. Skomentowat
kiedys jakze nikczemnie podobne byty te pola do
siebie. Nie miat dostownie na mysli, iz wszystkie
wygladajg jednakowo, pod warunkiem, ze
intepretujac te stowa nie wzietoby sie pod uwage
szczerego antywojennego ich wydzwieku ktoéry
w nich pobrzmiewa. Stwierdzenie to, w mojej
opinii, odgrywa nadrzedng role w $wietle catego
poZniejszego zycia ojca. Dezawuujgc odruch
nakazujgcy podziat lub rozréznienie jako
niedorzeczne, wcielit w zycie program syntezy
doskonale wpisujgcy sie w logike graficznych
przedstawien, ktory to konsekwentnie realizowat
w trakcie dfugiej kariery. Szereg przedstawionych
na tej wystawie prac $wiadczy o tym, iz ulubiong
perspektywg pracy mojego ojca byt zawsze widok
zgory.

(A very personal) Foreword

Stefan Knapp exhibition in Bilgoraj
July 2021

Dr Ivan Knapp
ivan.knapp.17@ucl.ac.uk

Flying a plane has taught me one more thing.
Borders are a fictitious phenomenon. The world is
a consolidated unity from 40 thousand feet above.
[...] How silly and petty it is to attempt to crack
agrain of granite, mark a line of a rapid current of
a river, grasp a ray of sunshine shouting: 'It is
mine!

Stefan Knapp, The Square Sun

Prima parola, they say in ltaly, scene of my father's
airborne reconnaissance. High grade ballistics
would later follow along his sight line. From 1943-
1945 he charted the ground from the air. His skills
in reading alandscape came not just from love but
fromwar too.

First word. Or maybe first comes the word.
It is a formulation that puts one in mind of
Catholicism too. A faith which bridges the broad
cultural divide between the fields of his youth, the
fields of and around Bilgoraj, and the realisation of
his childhood dreams flying high above the
mountain pastures draped over the eastern alps.
He would remark later on the base similitude of
these fields. He didn't quite mean that they all
look the same, unless one is to take the phrase in
the spirit of the sincere antimilitarism with which
it was intended. That line, it seems to me, is of
paramount importance to everything that came
after. In disavowing the instinct to divide and
differentiate as non-sensical he also set out
a programme of synthesis that would settle into
a visual logic which remained consistent
throughout his career. There are legion images in
this exhibition to demonstrate that his preferred
working position was always from above.



Skoro wiec pierwsze jest stowo, zaraz po
nim musi kroczy¢ obraz. To wiele znaczy dla
historyka sztuki piszagcego o ojcu artyscie.
Chciatbym zauwazy¢, ze Stefan — tata — odrzucat
wszelkie préby poddania jego tworczosci analizie.
Sam rowniez nie sprébuje podja¢ tutaj owej
proby. Nie sprobuje rowniez umiejscowi¢ jego
prac w zadnym miejscu ani ptaszczyznie rozwoju
dwudziestowiecznego malarstwa i rzezby. Tak czy
inaczej, tworczos¢ Knappa koncentruje sie wokot
kwestii pierwszego wzrokowego kontaktu, ktory
w kazdy mozliwy sposéb zalezny jest od tworzywa
i samego fenomenologicznego faktu bycia tu
iteraz, przed tg konkretng rzeczg. W przypadku
prac ojca, ich opis zawsze zawiera z trudem
wypracowany pakt o nieagresji z figuracjg —
inklinacjg do literalnosci. Pojawia sie powracajgca
posta¢ - przypuszczalnie widmo syberyjskich
koszmarodw, lub kto$ znacznie blizszy w jego zyciu
(by¢ moze ojciec). On nazywat to symbolizmem,
lecz ja mam watpliwosci czy to odpowiednie
stowo.

To, na co warto zwrdéci¢ uwage przy tej
okazji uczczenia jego narodzin majgcych miejsce
W miejscu jego urodzenia, ma zwigzek z wiezig
pomiedzy opisywang wczesniej sceng, tam
wysoko w powietrzu, ktora to scena moze byc
traktowana w retrospektywie jego kariery jako ta,
ktéra tak mocno wybiegajgc w przysztosé niemal
zwiastuje nawrocenie (lub wtasnie ponowne
narodziny, w artystycznym rzecz jasna sensie),
a polami jego dziecifnstwa. Polami, na ktore nigdy
nie spogladat z przestworzy (nawet w pdzniejszym
okresie watpliwym jest, iz jako pasazer
przelatywat nad tag czescig Polski). Co uwazam za
istotne w tej wiezi to to, ze pomiedzy byciem 'tam
w gorze' i 'tu na dole' istniato zycie, ktérego sens
polegat na zasypaniu przepasci miedzy tymi
dwiema przestrzeniami. W przypadku ojca
posrednikiem w tej relacji, z uwagi na to ze
tajemnica przysztosci objawita mu sie jako niestata
mapa koloréw, form i skali, byto co$ co mozna by
nazwa¢ pamiecig lub niezdefiniowang obsesjg,
ktérg probowat przepracowaé przez cate swoje
zycie. Pilotujac, zatracajgc sie w chwili, kiedy
myslami wracat do Bitgoraja, pojawiato sie
pragnienie ktorego spetnienie pchato go do
przodu. To poréwnanie nie na miejscu, lecz nawet

But if the word comes first that means the
image comes after. This means something for an
art historian writing about an artist father. | note
that Stefan, dad, rejected attempts to
academicise his work. | shan't try to here. Nor
shall I try to situate his work's many places in the
development of twentieth century painting or
sculpture. But nevertheless, Knapp's work does
concentrate on the question of a primary
encounter before a visual field that is in every way
dependent on the material and
phenomenological fact of being there- being in
front of this thing. In his work description always
holds an uneasy truce with figuration - that
impulse toward the literal. The figure, ghost
perhaps of those Siberian nightmares, or even
someone a little closer to home (a father perhaps)
kept on coming through. He called it symbolism,
I'm not so sure the word fits.

The point which | think is important to
make here, on the occasion of this celebration of
his birth taking place in the place of his birth, is to
dowith thelink between thatscene, highin the air
—and which can be seen from the retrospection of
his career as so invested it would come close to
a conversion (a 're-birth" if you will, at least in an
artistic sense) — and the fields of his childhood.
Fields that he never saw from the air (even later, it
is doubtful he could ever have flown over this
corner of Poland on a commercial flight). And
what | think is important about that link is that
between the 'up there'and the 'down here' would
come to be placed a life in the service of bridging
that gap. What mediated the relationship, on that
occasion- as the secret of his future resolved itself
in front of his eyes as a shifting map of colour, form
and scale- was something, call it memory, call it an
unresolved compulsion, which he spent the
entirety of his life working on. In the moment in
the plane was Bilgoraj, was a desire for something
there which at that moment he knew he would
forever be working towards. That puts it too
strongly, but you can dilute the idea and still have
some residue of substance.



tagodniej ujeta, mysl ta wyraza esencje jego
motywow. Bitgoraj odgrywat w jego zyciu wiekszg
role nizw tamtej chwili byt Swiadom.

Mam na mysli nie tylko fakt, ze Bitgoraj
W oczywisty sposob zawsze znajdowat miejsce
w pracach ojca, ale ze wrecz odgrywat czynna role
w twoérczym procesie; ze ksztatty jakie ojciec
kreslit byty odwzorowaniem bitgorajskich
ksztattow. Uzywajac witasciwego okreslenia, byt
reaktywny w procesie twdrczym, a co za tym idzie
stworzyt soczewke, ktdra w tym samym punkcie
skupiata to co ojciec Swiadomie starat sie osiggngc
oraz to nad czym nie potrafit zapanowac kierujgc
sie wewnetrznym przymusem. Czesto byto to
tworzenie gigantycznych emalii. To metoda, ktdra
sama w sobie stanowi idealng metafore tego co
staram sie powiedzie¢ o Bitgoraju zespolonym
z krajobrazem widzianym w danym momencie
z samolotu; obrazy naktadajgce sie na siebie pod
wptywem chwili, zupetnie jak dziesigtki warstw
wielobarwnego szkta stapiajgcego sie
w nierozerwalng jednos¢ na olbrzymim palenisku
jego pieca.

Wystawa w Muzeum w Bitgoraju
podejmuje réwniez trudng kwestie opisu
w obliczu pustki, opisu ktdory opiera sie na
dokumentacji. Uzycie stow do wyrazenia pustki
nie jest ani tradycyjnym ani najlepszym sposobem
aby pamietac. Ludzie zdecydowanie preferujg
fotografie. Nawet takie, na ktérych stoi tytem do
obiektywu, jak na jednej z ostatnich na ktérych
zostat uwieczniony, w naszym ogrodzie daleko od
potudniowo-wschodnich kraricow Polski. Nie
wiadomo dokagd zmierzatz opuszczong gtowsg, lecz
jak zwykle zmierzat gdzie$ w konkretnym celu. Bez
wzgledu na to jak mocno sie starat, w swej pracy
tata nie mogt poradzic sobie z barierg jezykowg —
i gwoli wyjasnienia, mowa tu o jezyku sztuk
wizualnych. Gdziekolwiek nie spojrze¢, od muralu
w Paramus do piramid, tkwi tam retoryczny
$rodek wyrazu. Chodzi o sposdb zaangazowania,
juz niemal na progu przemiany obrazu w stowo,
ciggtych staran o urealnienie go, stworzenie
bardziej konkretnym i zrozumiatym. Sadze, iz
w tym sensie, niewielu jest mniej abstrakcyjnych
artystow niz moj ojciec.

What that means, | suppose, is not just the
platitude that Bilgoraj always has a place in his
work but that it was active in the work, that, in
forms. That it was, to use an apposite term,
reactive in his process. And by extension, it
formed a lens that interposed in the most direct
ways between what he was trying to do and what
he couldn't help himself doing. Often that was
enamelling on a grand scale. Work that in itself
provides the most perfect metaphor for what
| want to say about Bilgoraj being fused with the
landscape at that moment in the aeroplane, one
overlaying the other and set in the heat of the
moment, much as the way so many leaves of
coloured glass would fuse into permanence in the
giant furnace of his kiln.

But this exhibition is also about the
difficult task of description in front of an absence,
a description which relies on documentation.
Using words to describe an absence is not
normally the most effective nor popular way to
remember. By and large people prefer
photographs. Even of a back turned, as in one of
the last taken of him, in our garden a long way
from south-eastern Poland. One knows now
where he was going, head down, purposive as
ever. But try as he might, in his work dad could
never get away from his troubles with language
(and for the absence of doubt we are talking
about visual languages here). Look where you like
from the Paramus murals to the pyramids, the
rhetorical device is stuck there. It is always the
very term of engagement, on the cusp of turning
an image into a word, always tending toward
making it alive, more concrete, more graspable. In
this sense I think there have been few less abstract
artists than my father.






Dzis wiekszos¢ ludzi wizualizujgc stowo obraz
wyobraza sobie niewielki prostokgt ptdtna
umieszczony w ramie.

James Laver

Stefan Knapp przyszedt na $wiat 11 lipca 1921
roku o godzinie 03:00 w Bitgoraju jako jedno
z pieciorga dzieci Antoniego Knapa i Julii Wnuk
(drugie 'p' w nazwisku Stefana pojawito sie
znacznie pozniej, gdy po wojnie zmienit je na
bardziej 'szkockie').

Raczej osamotniony wsérdd rowiesnikow,
ktérym rodzice zakazywali zabawy z nim i jego
rodzenstwem ze wzgledu na polityczne sympatie
i poglady ojca, duzo czasu spedzat na samotnych
zabawach. Jedng z nich byto konstruowanie
niewielkich mtynéw wodnych: Obraz kota, ktore
obracajgc sie wprawia w ruch catq maszynerie, byt
dla mnie niewyczerpalnym Zzrodtem zachwytu
i pomystow. Motyw okregu, kota czy sfery,
podobnie jak organiczne, naturalne formy,
powraca¢ bedg w kolejnych latach twdrczosci
przysztego artysty. Stefan przez cate swoje
dziecinstwo zyt w bliskos$ci z naturg. Wiekszos¢
czasu spedzat na wtdczedze po bitgorajskich
lasach i towieniu ryb — wode uwazat za swoj
zywiof.

Tworzyt od najmtodszych lat. W domu
rodzinnym matka Stefana przechowywata
dziecinne pejzaze swojego syna. W Iwowskiej
Szkole Technicznej, do ktérej przeniesiony zostat
ze Szkoty Sredniej, ktérej nie mégt znies¢,
zdobywat nagrody za swoje prace rysunkowe.
Nauke nagle przerwat wybuch Il Wojny Swiatowe;
w 1939 roku.

Rodzice, by umozliwi¢ dzieciom dalsza
edukacje, ktora na okupowanych przez
Nazistowskie Niemcy terenach zostata zakazana
polskim uczniom, zdecydowali o przeprowadzce
rodziny na ziemie zajete przez Sowieckg Rosje.
Po zajeciu Lwowa przez ZSRR Szkota Techniczna,
do ktorej uczeszczat Stefan, nadal funkcjonowata
— jednak nieco inaczej. Wtadze przejety Komitety
Uczniowskie, znikneta czes$¢ kadry, znacznie

Most people, nowadays, when they think of
apainting think of a fairly small rectangle
of canvas inside a frame.

James Laver

Stefan Knapp wasbornon11th July, 1921 at3am,
in Bitgoraj, a small town in south-east Poland.
He was one of five children of Antoni Knap and
Julia Knap, née Wnuk. Knapp doubled 'p"in his last
name after the Second World War to make it
sound more Scottish.

Stefan did not have many playmates
among his peers, as some parents, fearing Stefan’s
father’s political liking and views, isolated their
children from the boy and his siblings.
As a consequence, he spent plenty of time in
solitude, being his own and only companion.
Constructing tiny water-mills was one of the ways
he kept himself occupied. 'The sight of a turning
wheel making the whole machinery work was
a source of constant awe and ideas'. A circle,
globe or sphere, together with natural organic
forms will remain recurring motives of the works
of a future artist. Stefan spent childhood close to
nature, either roaming around forests in and
around Bitgoraj or fishing. He did consider water
his element.

He was a creative type since early age.
Julia Knap, his mother, kept her son’s drawings
depicting landscape. Later, as a student of Lviv
Technical School, to which he was transferred
from high school he detested, he received
a number of awards for his drawings. An outbreak
of World War Ilin 1939 disrupted his education.

Since Polish children were forbidden to go
to school in parts of the country occupied by Nazi
Germany, in order to provide their children with
further education Knapp’s parents decided to
move to the area administered by the Soviet
Union. When they occupied Lviv, Stefan continued
education in Lviv Technical School, which was
now, however, ran in a different manner
compared with pre-war period. Law was executed



zmniejszyta sie liczba ucznidéw, a dyscyplina,
wrozumieniu przedokupacyjnym, witasciwie nie
istniata. Kwitta za to propaganda. Uczniowie
zobowigzani byli miedzy innymi do malowania
plakatéw gtoszacych hasta wolnej i bezptatnej
nauki dla kazdego. W procesie twérczym udziat
brat rowniez, nie deklarujgcy wowczas zadnych
sympatii lub antypatii politycznych, Knapp.
W 'Kwadratowym storficu' wspomina: Packanie
krzykliwymi barwami po wielkich ptaszczyznach
sprawiato miogromngq frajde.

W roku 1940, wcigz jako uczen,
zdecydowat sie na przekroczenie linii
demarkacyjnej i przedostanie sie do czesci kraju
okupowanej przez wojsko niemieckie.
Wraz z przyjacielem wyruszyli jesienia. O ile droga
na zachod przebiegata bez wiekszych komplikacji,
otyle powrot okazat sie byé trudniejszy.
Podroznikéw rozdzielono, a Stefan po raz pierwszy
zostat aresztowany - trafit do wiezienia w Rawie
Ruskiej. Podczas transportu wieznidow udato mu
sie uciec i przedosta¢ ponownie do Lwowa, gdzie
wznowit nauke.

Wolnos¢ trwata krétko. Ujety w trakcie
ulicznej tapanki na jednej z lwowskich ulic Knapp
trafit zimg tego samego roku do wiezienia przy
ulicy Kazimierzowskiej (tzw. Brygidki) we Lwowie.
Stamtad wraz z pozostatymi wieZzniami
przetransportowany zostat do wiezienia
w Chersoniu. To podczas tej 30-dniowe]j podrdzy
mtody Stefan zrozumiat, ze nie zaszta zadna
pomytka, w ktdérg wierzyt tak on, jak i jego
towarzysze niedoli. Nikt sie za nimi nie wstawit.
Nikt nie wyjasnit, ze sg niewinni. Swiat stat sie
okrutnym miejscem, petnym okrutnych ludzi.
Zapadta mu w pamiec przewozona w tym samym
bydlecym wagonie mtoda matka ze swym
martwym, malenkim dzieckiem. Straznik,
poproszony o umozliwienie jej pochdwku
niemowlecia, odepchnat od siebie ciatko
i, uzywajgc bagnetu, wrzucit je w gtgb wagonu.
Poczulismy, ze musi by¢ cos bardzo nie w porzqdku
z istotami ludzkimi, ktdre stac¢ na cos takiego.
Mozna sponiewierac Zzywego cztowieka, jezeli
zastuzyt na kare — a nawet jezeli nie zastuzyt, przez
nieporozumienie czy przez ztosliwos¢ — ale nie
ciato zmartego dziecka.

by Student Committee, part of the staff were
gone, there were fewer students, and discipline
was virtually non-existent. What flourished,
however, was propaganda. Students were, among
other things, bound to create posters proclaiming
free education available to everyone. One of
those students, politically neutral in the artistic
process, was Knapp. In his biography The Square
Sun he recalls: 'l enjoyed splashing bright paint
over enormoussheets.’

In 1940, while still a student, Stefan
decided to cross the demarcation line and get
through to the part of Poland occupied by the
Nazis. Accompanied by a friend, he left Lviv in
autumn, and though their travel west was quite
easy, the way back turned out to be problematic.
Travel companions were separated and Stefan
was arrested and imprisoned in Rawa Ruska.
Along with a few other prisoners he managed to
escape from the transport, returned to Lviv and
resumed education.

Freedom did not last long. Having been
rounded up by Soviet soldiers in winter 1940,
Knapp landed in prison called Brygidki (from the
former Bridgettine nunnery) on Kazimierzowska
Street in Lviv, from which he was transported to
prison in Kherson. It was during that thirty-day-
long journey that young Stefan realised that no
mistake had been made; no mistake he or any of
his companions in distress so strongly believed in.
Not a single man had stood up in their defence.
Not a person had clarified they were innocent.
The world had become a cruel place full
of ruthless people. He had a haunting memory
of a young mother holding a dead baby in her
arms. A guard, asked whether the woman could
bury her child, used his bayonet and threw the
little body deep into the cattle-truck they were
travelling on. 'We then felt there had to be
something very wrong with human beings if they
are capable of such acts. You can ill-treat a man if
he deserves to be punished. You can ill-treat one
even if he does not, whether due to
amisunderstanding or even pure malice. But you
cannottreatabody of a dead child that way."'



Rodzina Stefana Knappa, zdjecie wykonane w zaktadzie fotograficznym Jana Brodowskiego w Bitgoraju, 1921 rok. Gérny
rzad od lewej: Julia Knap (matka artysty), Antoni Knap (ojciec artysty), Janina Brodowska z d. Wnuk, Jan Brodowski, Adam
Whnuk; dolny rzad od prawej: Antonina Kazanecka z d. Wnuk, Lila Kazanecka, Adam Wnuk, Robert Knap (brat artysty), Julia
Whnuk z d. Okoniewska, Zygmunt Knap (brat artysty), Bolestaw Kazanecki.

[Archiwum rodziny artysty]

Stefan Knapp’s family in 1921. The picture was taken in Jan Brodowski’s studio in Bitgoraj. Upper left corner: mother Julia
Knap, father Antoni Knap, Janina Brodowska nee Wnuk, Jan Brodowski, Adam Wnuk; lower right corner: Antonina
Kazanecka nee Wnuk, Lila Kazanecka, Adam Wnuk, brother Robert Knap, Julia Wnuk nee Okoniewska, brother Zygmunt
Knap, Bolestaw Kazanecki.

[Artist’s family archives]

Dom rodzinny artysty w Bitgoraju w 1958 roku.
[Archiwum rodziny artysty]

The artist’s family home in Bitgoraj, 1958.
[Artist’s family archives]




Wiezienie w Chersoniu pozostawato
domem przysztego artysty przez siedem miesiecy.
Ukojenie dla znekanego umystu przynosita mu
twdrcza praca, wszelkie kreatywne zajecia jakim
mogt oddawadé sie w wieziennych warunkach.
Nauczyt sie wyrabia¢ mase plastyczng
zkilkakrotnie przezutego chleba. Tworzywo to
pozwalato mu na wykonywanie guzikow, figur
szachowych, puzderek, kart do gry, a nawet
cybuchow fajek modelowanych na ksztatt gtéw ich
przysztych wtascicieli. Do malowania swoich
'wyrobow' uzywat barwnikéw pozyskanych
zsadzy, cebuli, wapna ze $cian, barwnika
uzywanego do prania wieziennej odziezy oraz
krwi. Podejmowat sie tez tatuowania
wspotwiezniow. Wtadze wiezienia, chcac
w pewnym sensie 'nagrodzi¢' dziatalnos¢ tworcza
Stefana, przydzielity mu dodatkowa racje chleba,
ktérg ten przeznaczyt do 'banku chleba'
utworzonego w celi. W zamian zyskat prawo do
wszystkich okruchow z podtogi.

Stefan Knapp otrzymat od Kolegium
Specjalnego wyrok 5 lat pracy reedukacyjnej.
Paragraf, z jakiego przydzielona zostata mu kara,
obejmowat ludzi 'o umystach skazonych
kapitalistycznymi ideami’. Po okoto
dwutygodniowym pobycie w wiezieniu
tranzytowym w Charkowie zostat
przetransportowany wraz z pozostatymi
wiezniami w okolice Archangielska, gdzie miat
odbyé wyrok w obozie pracy. Jak sie okazato - obdéz
nalezato przedtem wybudowacd.

Sytuacja, w jakiej znalazt sie mtody artysta,
dla wielu bytaby ostateczng, beznadziejna.
Wiekszos¢ nie szukataby mozliwosci i pozytywow,
a z pewnoscig nie dostrzegataby rzeczy i zjawisk
jakie dostrzegat Stefan. Zachwycaty go
gigantyczne ogniska rozpalane w dotach.
Zachwycat go widok powracajgcych do obozu
robotnikdw, niosgcych w nocy rozswietlone
pochodnie, drgajagce w mroznym powietrzu
niczym sznury $Swiatet. Jak przyznaje
w'Kwadratowym stoncu': Gdybym mogt
zapomnie¢ o towarzyszgcych temu widokowi
okolicznosciach, hotubitbym go w pamieci jak
bezcenny skarb. Wrazliwy na kolor Knapp by¢
moze intuicyjnie poszukiwat barw. Potrafit

Stefan Knapp remained in Kherson prison
for seven months. Any form of creative and artistic
expression, prison conditions allowing, was
ameans of soothing his tormented mind. He
came up with a technique of turning chewed
bread into modelling clay, from which he formed
buttons, chess pieces, tiny boxes, playing cards,
and even pipe-stems shaped like the heads of
their future owners. To colour his ‘works’ he used
pigment made of smoke-black, onion, wall lime,
dye usedin prisonlaundry, and blood. He tattooed
several of his fellow inmates. Prison authorities
did not remain indifferent to Stefan’s ‘artistic’
endeavours. He was rewarded with an extra ration
of black bread, which he then allocated to ‘bread
bank’ they had set up in the cell. In return he was
allowed to pick up and use all the breadcrumbs
found onthefloor.

Special Council of the USSR NKVD
sentenced Stefan Knapp to five years of re-
education through labour. That form of
punishment was issued to people whose ‘minds
were contaminated with capitalisticideas.” Having
spent nearly two weeks in transit prison in
Kharkov, Stefan was transported to Arkhangelsk,
where he was to serve his sentence in a forced
labour camp. As it turned out, the camp in
guestion neededto be built.

Undoubtedly, many a man if facing such
difficulties would think they have gone past, with
no point of return. Most would abandon hope,
quit looking for possible prospects, and would
finditimpossible to notice a tiny light at the end of
the tunnel. Many would definitely remain blind to
commodities and diverse phenomena and the
perspective from which Stefan perceived those.
For instance, he never ceased to be amazed at
gigantic bonfires lit in camp pits. He marvelled at
labourers returning to the camp deep at night.
They would carry torches whose flames flickered
in cold icy air like strung beads of light. In The
Square Sun he confessed: 'If | could only lose sight
of the circumstances accompanying that scene,



dostrzec piekno w mienigcych sie w Swietle
drobinach Zétci, zieleni, czerwieni rozkruszonego
bloku zamarznietego moczu.

Nawet w obozie nie porzucit sztuki, tworzyt
nieprzerwanie - cho¢ przypuszczalnie nie zawsze
to, co rzeczywiscie chciatby utrwali¢. W podziece
za udzielenie czasowego zwolnienia od pracy
naszkicowat portret mtodej lekarki. Korzystajgc
jedynie z trzech kredek (czarnej, czerwonej
iniebieskiej) na ptétnie uzywanym do
wytwarzania bandazy rysowat portrety
osadzonych, malowat hasta propagandowe
itworzyt wizerunki stachanowcéw na podstawie
zdje¢ z kartoteki wieziennej — portrety
przerazonych ludzi. Na mocy ukfadu Sikorski-
Majski latem 1941 roku zostat zwolniony z obozu,
otrzymat wraz z kilkoma wspotwiezniami
obywatelstwo ZSRR. Byli wolni. Jednak
doswiadczenia i sceny z Sybiru dreczyty go jeszcze
przez wiele lat i miaty ogromny wptyw na jego
pdzniejszg twdrczose.

Pierwsza byta Moskwa. Knapp, oraz kilku
innych zwolnionych z obozu mezczyzn, dostat sie
tam pociggiem przewozgcym transport drewna.
Miasto okazato sie by¢ jednak niebezpieczne — po
dwdch dniach zostali ujeci w ulicznej tapance,
mieli powrdci¢ na pétnoc, ale tym razem udato im
sie zbiec. Nie posiadali pieniedzy, ani niczego co
mozna by wymienié na jedzenie czy ubranie, byli
zmuszeni zywic sie tym co ukradli bgdZ upolowali.
Oprocz wolnosci po opuszczeniu obozu nie zyskali
nic. W nadziei na state Zrédto pozywienia
iprzedostania sie na potudnie Europy byli
wiezniowie podjeli decyzje o przystgpieniu do
Armii Czerwonej. Kierowat nimi gtéd oraz trud
przezycia, armia rosyjska dawata im nadzieje na
codzienny positek i szanse na wydostanie sie
zZSRR. Jednak los ponownie przygotowat dla
Stefana odmienny scenariusz; napotkany
przypadkiem oficer, opowiedziat mu o tworzgcym
sie z pomocg Brytyjczykdow Wojsku
Polskim w Buzutuku oraz Polskim Rzadzie
dziatajgcym w Wielkiej Brytanii. Knapp opuscit
swoich towarzyszy i ruszyt w droge, do

| would cherish it like a treasured trove.' Colour-
sensitive Knapp might have been instinctively
searching for tone and shade. He spotted beauty
in yellow, green and red molecules of crumbling
puddle of frozen urine as reflected in twinkling
light.

Not even when incarcerated did he stop
creating, although most probably it was not
always what he in fact longed to depict. A young
doctor’s portrait was his way of thanking her for
atemporary discharge from labour. Using only
black, red and blue crayons and bandages as
canvas he portrayed his fellow inmates, drew
propaganda slogans, and depicted faces of shock
workers. Modelled on pictures from prison files
those were portraits of terror-stricken people.
Knapp was released in 1941 after the Sikorski-
Mayski Agreement and granted Soviet citizenship.
He was free. Experiences and sights from the
Gulag tormented his mind for many years and
they were strongly reflected in his future works.

Moscow was his first stop after the Gulag.
Together with a number of former fellow inmates
he reached the city on a train transporting wood.
Moscow turned out to be too dangerous at that
time as afterjust two days they were rounded up.
They managed to flee, having no money or no
assets that could be traded for food or clothes.
The young men were equipped with freedom but
in order to eat they were forced to steal or hunt.
Hunger and hardship of survival forced them to
consider joining the Red Army as a means of
leaving the Soviet Union. Once again, however,
fate decided Stefan’s course for him. An officer
they met by chance informed them of a Polish
Army forming in Buzuluk and Polish government-
in-exile in the United Kingdom. Knapp left his
companionsto be enrolledinto Anders’ Army.



wskazanego miejsca, aby dotgczy¢ do Armii
Andersa.

Na przetomie 1941 i 1942 roku kadetom
tworzgcego sie Wojska Polskiego, ztozono
propozycje wstgpienia do Royal Air Force. Stefan,
majgc na uwadze swdj zniszczony ciezka fizyczng
pracg kregostup i doskwierajgcy reumatyzm,
ktérego przysporzyty mu syberyjskie mrozy, zgtosit
cheé przystgpienia do lotnictwa. Czut, ze nie
sprawdzi sie w piechocie. Spod Uzbeckiej granicy
przez port w Krasnowodzku i Pahlevi, Teheran —
gdzie zachwycit sie pracg rzemieslnikow,
zajmujgcych sie obrébkg brazu- Bombaj i Cape
Town oddziat trafit do Glasgow, skad skierowano
Stefana do Hucnkall na pierwszy, podstawowy
kurs RAF-u.

Knapp w Wielkiej Brytanii powrdcit do
rysunku. Szkicowat portrety lotnikdw z jednostki,
przyjaciot i dowodcdw oraz gosci pubu
w Brighton. PdzZniej, juz jako pilot Spitfire'a
w egipskiej bazie w Fayid, na prosbe kolegéw
malowat nad ich tézkami wizerunki nagich kobiet.
Proceder ten miat ciekawe konsekwencje —
oceniono, ze oficer o tak wySmienitych
zdolnosciach plastycznych z pewnoscig bedzie
odpowiednim kandydatem dla Wtoskiej jednostki
poszukujgcej pilota o szczegdlnie wyostrzonym
wzroku. Tym sposobem Stefan Knapp w 1944 roku
trafit do lotniczego wywiadu RAF. We Wtoszech
odbyt tez ostatni lot w ostatnim dniu Il Wojny
Swiatowej.

Krajobraz widziany z poktadu samolotu jak
echo powracat w jego pdzniejszej twdrczosci pod
postacig syntetycznych form i abstrakcyjnych
plam, do ktdrych sprowadzi¢ mozna byto miasta,
wsie, pola, lasy i jeziora widziane z gory.
Doswiadczenie wojny w sposéb zrozumiaty
odcisneto na artyscie swoje pietno jednoczesnie
w pewien sposéb wyznaczajgc poczagtek jego
artystycznej drogi. Latanie nauczyto mnie jeszcze
jednej rzeczy. Granice sq fikcjq. Z wysokosci 40
tysiecy stop swiat stanowi jedng catosc. [...] Jakie
to gtupie i matostkowe probowac rozbi¢ okruch
granitu, nakresli¢ linie na wartkim nurcie rzeki,
uchwycic¢ w garsc jeden promien storica i wotac¢ —
tomayj!

In 1941 and 1942, young cadets were
offered to join the Royal Air Force. Convinced he
was not infantry material, Stefan, suffering from
rheumatism and back damaged by hard labour in
a Siberian camp, willingly accepted the offer.
Having started near Uzbek boarder, through the
ports in Krasnovodsk and Bandar-e Pahlavi,
Tehran, where he was fascinated by craftsmen
working in bronze, Bombay and Cape Town,
Stefan reached Glasgow, from where he was sent
to Hucknall for the RAF course.

Now in the UK, he went back to drawing.
He sketched pilots, friends, his commander, and
customers of one of Brighton’s pubs. Stationing as
a Spitfire pilot in Fayed, Egypt, he painted naked
women for his friends, when requested. This act
of courtesy resulted in Stefan’s being transferred
to RAF’s intelligence unitin Italy who were looking
for a pilot with a particularly keen eye. It was in
Italy that he took his last flight on the last day of
the War.

Bird’s eye views of the landscape echoed
in his works as synthetic forms and abstract
patches of paint that towns, villages, fields, forests
and lakes as seen from above could be reduced to.
War itself, as well as his experiences as a RAF
Spitfire pilot, not only had a huge effect on
Knapp’s artistic development but also identified
his trademark. 'Flying a plane has taught me one
more thing. Borders are a fictitious phenomenon.
The world is a consolidated unity from 40
thousand feet above. [...] How silly and petty it is
to attempt to crack a grain of granite, mark a line
of arapid current of a river, grasp a ray of sunshine
shouting: ‘Itismine!'
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Stefan Knapp na skrzydle Spitfire, 1944-45 rok.
[Archiwum rodziny artysty]

Stefan Knapp on the wing of Spitfire, 1944-45.
[Artist’s family archives]

Stefan Knapp (na miejscu pasazera) na motocyklu Indian 741 Scout, okoto potowy lat 40. XX wieku.
[Archiwum rodziny artysty]

Stefan Knapp (as passenger) on an Indian 741 Scout motorcycle, mid 1940s.

[Artist’s family archives]



Latem 1945 roku powrdcit do Wielkigj
Brytanii. Jako pierwszy Zotnierz lotnictwa
rozpoczat nauke w Centralnej Szkole Sztuk
Pieknych i Rzemiost w Londynie, realizujgc tym
samym swoje najwieksze marzenie. Niestety,
obowigzki wojskowego i studia artystyczne nie
szty ze sobg w parze. Stefan, chcgc kontynuowac
nauke, zmuszony byt do wystgpienia o bezptatny
urlop z lotnictwa. By optacic czesne i materiaty do
pracy poza szkotg podejmowat sie rdoznego
rodzaju prac dorywczych: wykonywat rysunki
komercyjne, portrety wojskowych i ich Zon,
lettering czy ilustracje prasowe. Dopiero po roku
nauki udato mu sie uzyskac¢ rzgdowe stypendium
dla bytych wojskowych co znacznie
podreperowato jego budzet. Podjat tez
réwnolegle nauke w Slade.

Doswiadczenia obozu, tutaczkii wojny nie
opuscity Stefana, dreczyty go wspomnienia
traumatycznych wydarzen i senne koszmary.
Poczut przymus uzewnetrznienia ich, pokazania
zczym mierzy¢ sie musi psychika jednostki
doprowadzonej na skraj cztowieczenstwa,
usitujgcej powrdci¢ do $wiata. Poczucie winy
wobec tych, ktérym nie udato sie przetrwad
koszmaru wojny byto czestym zjawiskiem posrod
ocalatych. Kilka lat wczesniej Knapp przyznat: Na
tym etapie zaden z nas nie byt jeszcze tak do korica
przekonany, ze ma prawo zy¢ — zycie byto raczej
rodzajem jatmuzny ktorg nalezy przyjmowad
pokornie iz wdziecznoscigq.

Stworzyt serie obrazéow bedgcych
odbiciem doswiadczen zaréwno jego samego, jak
imilionéw innych, ktorych spotkat podobny los.
W tych ekspresyjnych przedstawieniach ogromng
role spetnia linia i intensywny kolor jako wiodgce
srodki wyrazu. Prace podejmujg motyw roztaki
iposzukiwania matki i dziecka (wspomnienie
kobiety w pociggu, roztgka z wtasng matka), gtodu,
desperacji i rozpaczy, w koncu szalenstwa
iodcztowieczenia. Jedna z prac — 'ledzgcy' —
zaprezentowana zostata juz w grudniu 1945 roku
podczas wystawy grupy The Hampstead Artists
Council w Studio House w Londynie. Obrazy jako
seria wystawione zostaty w Jabe Gallery
w Londynie w 1947 roku. Wtasciciel galerii,
wiedzac jakie emocje stojg za prezentowanymi

Stefan returned to the United Kingdom in
summer of 1945 and joined the Central School of
Arts & Crafts in London, thereby fulfilling his
biggest dream. Military duties and artistic
education did not go hand in hand, forcing Stefan
to request an unpaid leave from the army. School
fees and art supplies were paid with money he
earned drawing pictures, portraits of army
members and their wives, lettering and press
illustrations. A year later, as a former serviceman
he received a scholarship, which not only boosted
his budget but also let him join Slade.

Labour camp in Siberia, exile, and war
experiences were still vivid and Stefan was being
tortured by traumatic memories and nightmares.
Not only did he feel the urge to express his
feelings, to illustrate what one has to go through
when pushed over the limits of humanity,
attempting to re-join life in its pure form, but he
also felt remorse towards men who had not made
it. That feeling was a common phenomenon
among survivors. A few years earlier Knapp
admitted: 'At that particular moment none of us
truly felt we deserved to be alive, for life was
merely some alms we were bound to be humbly
thankful for.'

His own, as well as millions of other
people’s war experiences, were reflected in
aseries of paintings, whose primary means of
expression were intense colour and lines.
Separation of mother and child (a reminiscence of
the woman hugging her dead baby), hunger,
desperation and despair, madness and
dehumanization were motives the paintings
touched upon. One of the works included in the
series, Eating One, had been presented earlier as
part of the exhibition of The Hampstead Artists
Council. It was displayed in Studio House in
London in December 1945 and then as part of the
series in Jabe Gallery in London in 1947.
Recognising the emotions which had triggered
the series, the owner of the gallery exempted
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obrazami udzielit Knappowi przestrzeni Stefan Knapp from site fees. Interviewed by
ekspozycyjnej za darmo. Stanistawie Stanistawa Kuszelewska, the author of an op-ed
Kuszelewskiej, autorce felietonu 'Arty$ci mowig piece 'Arists tell the truth', he said: 'He will return
prawde' powiedziat: He will return to sunshine tosunshine now.'

now (Teraz powrdcido swiatta).

llustracje prasowe autorstwa Stefana Knappa z lat
studenckich
[Mid Wales Arts]

Press illustrations by Stefan Knapp, from his
university years
[Mid Wales Arts]

Stefan Knapp z Ludomitem Rayskim i Stanistawg
Kuszelewska-Rayska na wernisazu wystawy w Jabe
Gallery w 1947 roku

[Archiwum rodziny artysty]

Stefan Knapp with Ludomit Rayski and Stanistawa
Kuszewska-Rayska, from the opening night at Jabe
Gallery, 1947

[Artist’s family archives]
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Czes¢ obrazow z serii wystawionej w Jabe Gallery w 1947 roku: Pochylony, Chleb, Znieksztatcony, Zgarbiony meziczyzna,
Jedzqcy meiczyzna, Szkieletowy pies , olej na ptétnie, 1946 rok
[Mid Wales Arts]

Part of the exhibition displayed at Jabe Gallery in 1947: Bent over, Bread, Distorted, Hunched man, Eating man, Skeletal
dog, oil on canvas, 1946

[Mid Wales Arts]
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Pareidolia jest zjawiskiem dopatrywania
sie znanych ksztattow w przypadkowych formach.
Przypuszczalnie to wtasnie ten mechanizm dat
poczatek fascynacji Stefana Knappa, ktora
catkowicie zaprzatneta jego umyst z koncem lat 40.
Przemierzajgc londynskie parki i ogrody
poszukiwat niecodziennych form wsréd gatezi
i korzeni drzew. Najciekawsze 'okazy' zabierat do
swojej pracowni gdzie, po zdjeciu kory, polerowat
i zabezpieczat powierzchnie drewna. Staraf sie jak
najmniej ingerowaé¢ w jego strukture i tkanke,
czasem obcinajgc zbedng gatgzke lub
uzupetniajgc obiekt naturalnym materiatem
np. koscig. Twordw tych nigdy nie nazywat
rzezbami. Uwazat je za Swietnych treneréw
wyobrazni, zmuszajgcych do naginania ich
samych do znanej formy lub definiowania ich na
nowo. Martwy przedmiot dzieki interpretacji
artysty zyskiwat zycie jako samorodne dzieto
sztuki. Wcigz jako student, w 1947 roku, wystawit
swoje 'okazy' w London Gallery. Ich organiczne
formy pobrzmiewajg w kolejnych latach w jego
rzezbiarskich realizacjach.

Z poczatkiem lat 50. Stefan Knapp,
uzyskawszy znaczng sume pieniedzy po sprzedazy
szeregu patentdw, zamknat sie na ponad rok
w pracowni by odnalez¢ kierunek i sprecyzowac
SWojg twodrczos¢. Zgromadzit zapasy, wiasciwie
nie wychodzit na zewnatrz i, jak okreslit, zaczat od
zera. Tworzyt rysunki opisowe i projekty prac by
dotrze¢ do sedna tematu, malowat i niszczyt
dziesigtki obrazow. Za cel postawit sobie
wyizolowanie idei z przedstawionego obiektu,
'wydestylowanie' istoty przedmiotu i plastyczne
jej przedstawienie. Knapp twierdzit, ze wszystko
co zyje da sie sprowadzi¢ do dwdch
podstawowych elementdow: kregostupa ze
szczytem i podstawg stanowigcego o charakterze
i ruchu oraz natozonej na ten kregostup tkanki,
tworzgcej forme. Nie chodzito jednak
o wynaturzenie i eksperymentowanie
z obrazowanymi formami, a dotarcie do ich
najbardziej podstawowych znaczen i nauczenie
sie przedstawiania sposobu w jaki znaczenia te ze
sobg korespondujg. Wedtug Knappa wszystko
zalezy od kontekstu i relacji pomiedzy
poszczegdlnymi obiektami jak tez obiektami a ich

Pareidolia is the tendency for perception
to impose a meaningful, familiar interpretation
where there is none. It is that precise mechanism
that most probably mesmerised Stefan Knapp in
the late 1940s. Roaming around London's
numerous gardens and parks, he searched for
guaint tree branches and roots, and he would
collect the most unusual and interesting
specimens. He would then bark and polish the
pieces and preserve the wood. Without
interfering too much in wood tissue and its
texture, he would only occasionally snip
aredundant twig or perfect the specimen with
some natural material, such as bone. Knapp never
referred to those compositions as sculptures.
Instead, he considered them superb tools helping
exercise imagination, compelled both to be
looked at in their pure form or be redefined
altogether. Thanks to the artist's interpretation an
inanimate object would be reborn as a genuine
work of art. Whilst still a student, Knapp displayed
the specimens in London Gallery in 1947. Their
organic form resonate in sculptures he created in
consecutive years.

Having received a substantial amount of
money from the sale of a series of patents in the
early 1950s, Knapp isolated himself in his studio
with a supply of provisions. He remained in the
studio, hardly leaving it, for over a year to, as he
put it, start from square one in order to find the
right direction and define his artistic creation.
He spent that time drawing, designing works of
art so as to reach the core of the creation, he
painted and destroyed dozens of works, and all
thattoisolate the idea from the object presented,
to 'distil' the essence of the object so it could be
exhibited in a vivid artistic form. According
toKnapp, every animate object can be reduced to
two basic elements: a backbone with both the top
and the base that determines the character and
the movement, and the tissue surrounding
the backbone, which constitutes the form of the
object. The idea behind that concept was not
todenaturalize and experiment with forms, but
tocomprehend their inherent meanings
and determine the way of illustrating how those
different meanings correspond with one another.
To Knapp's mind, it lies entirely with context and
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odbiorcg. Jako przyktad takich zaleznosci podat
chociazby psa, ktory byt mu przyjacielem w czasie
pokoju i pozywieniem w czasie gtoddw wojny, czy
drzewo, ktére moze stanowi¢ ozdobe i da¢ cien
lub sptong¢ ogrzewajgc zmarznietych. Pisat:
W kazdej dziedzinie wiem wiecej o tym, co ogdlne,
niz o tym co szczegdtowe, wiecej o cechach
wspdlnych niz o roznicach. Wiecej wiem o drzewie
niz o rosyjskim swierku czy wtoskiej sosnie. [...]
Cztowiek, Drzewo i Rzeka to abstrakcja.
Tosymbole [...]. By skutecznie zobrazowac te
abstrakcje nalezato wypracowaé odpowiedni,
indywidualny jezyk form i symboli. Jednym z nich
jest, przewijajgcy sie w jego podzZniejszej
tworczosci, 'homo-piscus' — potgczenie cztowieka
i ryby, w rozumieniu artysty ostateczny symbol
zycia, ktéore wyszto z wody i opanowato I3d.

W roku 1953 nastagpit przetom.
W poczuciu, ze oto stworzyt cos co nalezy tylko do
niego i ze stat sie aktywnym uczestnikiem kreacji
otaczajgcego go sSwiata — 'powrdcit' do zycia.
A raczej 'rozpoczat' zycie. Wszystko co przedtem
byto wynikiem dziatan sit od niego niezaleznych
i ludzi, od ktérych z kolei zalezny byt on. Teraz czuf,
ze wszystko jest w jego rekach.

Po osiemnastu miesigcach préb
i poszukiwan Knapp odkryt swdj sposdb
artystycznego wyrazu. Odnajdywanie
wewnetrznych znaczen obiektow wywodzgcych
sie z natury stato sie dla niego podstawowym
punktem wyijscia dla jego sztuki. Prace powstate
w tym czasie zdajg sie przedstawia¢ Swiat nie
odtworzony, a zrekonstruowany i zsyntetyzowany
przez artyste na podstawie jego wewnetrznego
'manifestu’. Szereg wyselekcjonowanych przez
artyste prac z okresu poszukiwan wtasnej drogi
wystawiono w 1954 roku w Londynskiej Hanover
Gallery. Ekspozycja byta ogromnym sukcesem —
Knapp sprzedat 26 obrazow, otrzymat propozycje
wystawienia swoich prac w londynskiej

relation between particular objects, as well as
between objects and their recipient. Exemplary
models included a dog, which was a friend to
Stefan before the war and food during one; a tree
that can adorn the landscape and cast a shadow if
we need one, but that can also burn while
providing warmth to people who are cold.
He wrote: 'In every field of life | know more about
what is general than | do about the details; much
more about shared features than about the
differences. | know more about a tree itself than
Ido about Siberian spruce or Italian stone pine.
[...] Man, Tree and River are abstract concepts.
They are symbolic. [...].' Knapp needed to come up
with an individual applicable language relying on
forms and symbols that would adequately
illustrate those abstract notions. Homo-piscus,
being one of those symbols transpiring in his
further creations, combines two elements: man
and fish, which, as the artist understood, is an
ultimate symbol of life that was born in water and
spreadonland.

Year 1953 was a breakthrough one.
Convinced he had finally created something that
belonged solely to him and that he had become an
active participant in the creation of the world
around him, Stefan re-joined the land of the living.
More likely he had been reborn in to that land.
Allthat happened before that particular moment
wasinduced by external forces he couldin no way
influence and people whose influence he was
under. Now he felt everything was in his hands.

After 18 months of exploring and
experimenting, Knapp discovered his means of
artistic expression. Identifying inherent meaning
of animate objects became a starting point for his
artistic endeavours. Works created during that
period seem to present the world not so much
recreated, but reconstructed and synthesized by
the artist according to his inner ‘manifesto.
Anumber of those works were exhibited in 1954
in Hanover Gallery in London. The exhibition
turned out to be a great success; Knapp sold 26
paintings, was offered a showing in Paris and
Tooth Gallery in London, and received
acommission to create two large-sized creations
for Hallfield School in Westminster and Bentall
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Tooth Gallery i Paryzu oraz przyjat
zamowienie na dwa wielkoformatowe dziefa:
dla Hallfield School w Westminster i sklepu Bentall
w Kingston. Ptétno wykonane dla Bentall byto
najwiekszym w dotychczasowej karierze Stefana
Knappa — by stworzy¢ obraz korzystat
z uzyczonego mu kortu tenisowego.

Knapp wierzyt, ze sztuka powinna by¢ dla
ludzi, dostepna i bliska. Wychodzac z tego
zatozenia, majgc na uwadze, ze w Hallfield tworzy
dzieto, ktére oglada¢ beday dzieci, zadecydowat
ozawieszeniu pracy jak najnizej, niemal na
poziomie gruntu tak, by mali odbiory traktowali
jejak element swojego otoczenia. Niestety,
dzieciece dtonie dotykajgce ptdtna powodowaty
niezamierzone szkody a w konsekwencji
niszczenie wizerunku. Nalezato znalezé metode
pozwalajgcg na zachowanie prac
w nienaruszonym stanie, bez wzgledu na sposdb
imiejsce ekspozycji.

Istotny jest przypadek. Czasem chwila
zadecydowac moze o catej naszej przysztosci.

Pewnego dnia okoto potowy lat 50. Stefan
spotkat sie z dziewczyng. Miata przy sobie
emaliowang, zabytkowa brosze z Limoges, ktora
wyniosta z domu bez wiedzy rodzicow. Stefan
upuscit cacko na ziemie, a zdobigca je emalia
rozbita sie. Spanikowany postanowit pokry¢ koszt
naprawy jednak zaden z lokalnych jubilerow nie
podjat sie pracy. Knapp udat sie nawet do
zaktadow jubilerskich w Szwajcarii, Austrii,
Niemczech i w koricu samym Limoges. Nigdzie nie
uzyskat pomocy. Zdesperowany artysta poprosit
o mozliwos¢ skorzystania z pracowni i pieca
w Rovyal College of Art i rozpoczat eksperymenty
na probkach emalii. W ciggu dwdch dni udato mu
sie naprawic¢ brosze tak, ze na jej powierzchni nie
pozostat zaden $lad po uszkodzeniu. Ozdoba
zostata pozniej sprzedana przez rodzine
dziewczyny za kwote 28000 funtow — nikt nie
wiedziat, ze kiedykolwiek ulegta zniszczeniu.
Emalia zafascynowata Stefana. Dawata mozliwosc
zachowania zywych barw, byfa trwafa i odporna
na warunki atmosferyczne. Rozpoczat sie nowy
etap jego twdrczosci.

Centre in Kingston. The latter was the largest
painting Knapp had donein his career and in order
to deliver he had to use a tennis court as his
studio.

Stefan Knapp was convinced that art
should be for people; therefore, it should be close
to people and available to them. Having in mind
the fact that main recipients of his commission in
Hallfield would be children, he decided to place
the painting as low as possible, so that children
would perceive it as part of their surroundings.
Unfortunately, children kept touching the work,
causing unintended damage to the canvas. The
need to retain a work of art intact regardless of
ways or places of their displaying arose.

Coincidence matters. A moment can
determine a course for us.

One fine day in the mid 1950s, Knapp met
with a girl. She was wearing a Limoges enamel
antiqgue brooch, which she had taken without
their parents’ consent. Stefan accidently dropped
the piece smashing the enamel. None of the local
jewellers felt competent enough to repair it, so
panic-stricken Knapp headed for Switzerland,
Austria, Germany, and even Limoges in search for
help. Having received none, the desperate artist
was eventually granted permission to use
a furnace and studio at Royal College of Art and
began experimenting with enamel samples.
Within two days not a scratch remained on the
surface of the brooch. As the girl’s parents were
unaware of the damage, they managed to sell the
brooch for twenty eight thousand Pounds.
Enamel fascinated Stefan. It was durable and
weather-resistant and provided him with
a possibility to keep the colours vivid and bright.
Thus a new chapterin his career began.
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Poszukiwania 'okazow' w londynskim
parku, 1947 rok
[Mid Wales Arts]

In search of the ‘specimens’ at a London
park, 1947
[Mid Wales Arts]

Przetworzone przez artyste 'okazy' ‘Specimens’ perfected by the artist
[Archiwum rodziny artysty oraz Mid Wales Arts] [Artist’s family archives and Mid Wales Arts]

P

7

Stefan Knapp w swoim studio, lata 50. XX wieku Stefan Knapp in his studio, 1950s
[Mid Wales Arts] [Mid Wales Arts]
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Image of Kingston

A mural painting
at Bentalls
by Stefan Knapp

Broszura informacyjna dotyczgca obrazu Stefana Knappa w sklepie Bentall
[Archiwum rodziny artysty]

Informational leaflet on Stefan Knapp’s painting at Bentall Centre
[Artist’s family archives]

Stefan Knapp ze szkicem realizacji dla sklepu Bentall
[Mid Wales Arts]

Stefan Knapp with a sketch of the project for Bentall Centre
[Mid Wales Arts]

Montaz ptétna we wnetrzu sklepu Bentall, 1954 rok
[Mid Wales Arts]

Installation process at Bentall Centre, 1954
[Mid Wales Arts]

Realizacja dla Hallfield School w Westminster, olej na ptétnie, 1954 rok
[Hallfield Primary School, Westminster]

Oil on canvas commissioned by Hallfield School at Westminster, 1954 rok
[Hallfield Primary School, Westminster]
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Niebieska istota, emalia na miedzi, 1954; Przyjazna istota, emalia na miedzi, 1954; Pfug, emalia na miedzi, 1954,
[Mid Wales Arts]

Blue creature, copper enamel, 1954; Friendly creature, copper enamel, 1954; Plough, copper enamel, 1954,
[Mid Wales Arts]
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Pierwotnie tworzyt na miedzi, metoda
Cloissoné — emalii komdrkowej, najstarszej ze
znanych metod. Rysunek, utworzony
zprzymocowanych do powierzchni metalu
blaszek, wypetniat emalig jubilerskg. W ten
sposob tworzyt abstrakcyjne reliefy o zywych
barwach, wcigz nawigzujgce w swej formie do
wypracowanego 'symbolicznego' sposobu
wyrazu.

Jednoczes$nie Knapp pracowat nad
metodg potgczenia emaliiirzezby, silnie zwigzanej
z jego malarstwem. Artysta pragnat potgczyc¢ obie
metody by uzyskaé efekt 'jednorodnosci' swej
sztuki. Starania te kontynuowat wtasciwie
do ostatnich lat swojego zycia. Organiczne w swej
formie, wykonane z brgzu twory nawigzywaty do
ksztattow korzeni, gatezi i narosli na powierzchni
drzew, ktore kilka lat wczesniej wykorzystywat
w swojej pracy. Nowatorskie, emaliowane obrazy
ibrgzowe rzezby zaprezentowat na swojej
pierwszej amerykanskiej wystawie w Pierre
Matisse Gallery w Nowym Yorku w 1957 roku.
Ekspozycja otworzyta dla niego kolejne drzwi.

Knapp dazyt w swojej twdrczosci do
osiggniecia ogromnej skali. Jego zamystem byto
potaczenie sztuk — doktadnie wielkoformatowych
emalii, ktéra jest najtrwalszg z opracowanych
przez niego metod, i architektury. Uwazat, ze
sztuka nie jest Swietoscig, nie spetnia funkcji
spotecznej czy politycznej, a stanowi tto naszego
zycia. Dzieta, zgodnie z jego wolg, dostepne
powinny by¢ dla kazdego, poza przestrzenig
galerii, a dekorowanie z jej pomocg budynkow jest
ku temu najwtasciwszg drogg. Jednakze
stosowana przez niego blacha miedziana okazata
sie by¢ niewystarczajgcym tworzywem do
realizowania podobnych planéw — byta zbyt
miekka by udzwigngé emalie, wielkie arkusze giety
sie pod jej ciezarem. Knapp opracowat inng
metode: emalie na stali.

Stalowe panele oczyszczano i poddawano
obrobce kwasami oraz zanurzano w roztworze
niklu. Powierzchnie gruntowano warstwa
porcelany. Na tak przygotowane podfoze artysta
naktadat warstwy emalii, a kazda z warstw
wypalana byta oddzielnie w okoto 800—850°C

Copper was the first material he worked
on using Cloisonné technique, the oldest of
enamel decorating techniques. He would fill in
apictorial image composed of pieces of metal
held in place with colourful enamel, creating
abstract examples of relief printing. The form of
those bright colourful creations referred to
Stefan’s once adapted means of symbolic
expression.

At the same time, Knapp was working on
amethod to combine enamel with sculpture so
closely related to his paintings in order to create
asense of homogeneousness of his art. In fact, he
kept perfecting that method till his last days. Roots
and gnarls and tree logs he used to work on now
echoed in organic forms of his bronze creations,
which, along with his enamel paintings, he
exhibited during his first American showing in
Pierre Matisse Gallery in New York in 1957. Again,
the exposition opened brand new doors for
Knapp.

Large scale was Stefan’s main artistic goal.
His experiments aimed at fusing large-sized
enamel creations with architecture. He did not
perceive art as a sacred phenomenon. Nor did he
think it fulfilled any social or political function.
Instead, he believed art to be a background of our
lives. With his permission, works of art were to be
widely available outside art galleries, and the
most adequate way to achieve that was to
decorate buildings. However, traditional copper
he was using turned out to be too soft to carry the
weight of enamel, and so he perfected enamelling
methods for steel.

Steel panels would be cleaned, processed
using acid, bathed in nickel solution and primed
with a layer of porcelain. He would then cover the
‘steel canvas’ with layers of enamel, each of the
layers being fired in 800-850 Celsius in a specially
designed furnace.
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w specjalnie zaprojektowanym do tego celu
ogromnym piecu. Zmienit sie tez sam sposdb
aplikowania koloru.

Knapp zaczagt eksperymentowad
z'wylewaniem' emalii wprost na podtoze.
Powstajgce w ten sposdb plamy intensywnych,
kontrastujgcych ze sobg barw tworzyty
abstrakcyjne kompozycje ztozone z wytaniajgcych
sie z pozornego chaosu form, poréwnywane do
map czy pejzazy. Rzeczywiscie, w realizacjach tych
dostrzec mozna wspomnienia widzianych
zpoktadu samolotu krajobrazéow jakie zostaty
zartystg od czasu spedzonego w RAF.

Tg metodg Stefan Knapp wykonat, m.in. 17
zamowionych w 1958 roku murali, kazdy
opowierzchni 10 metrow kwadratowych,
majgcych ozdobi¢ gtdwne wejscie nowego
terminalu nr. 3 londynskiego portu lotniczego
Heathrow. Zamiarem artysty byto ukazanie
wemaliach ruchu galaktyk, czgsteczek we
wszechswiecie oraz ruchu obiektéw
wytworzonych przez cztowieka. Podczas otwarcia
powiedziat: Kiedy patrze w niebo, widze nie tylko
mase powietrza zdobionego ptyngcymi chmurami
— lub nocg, czarng kopute z kilkoma gwiazdami.
Moja wizja przestrzeni jest petna barwnych form,
ktore dajg mi pozytywne duchowe spetnienie, tak
istotne w moim Zzyciu. Tg wizjg Knapp chciat
podzieli¢ sie z tysigcami pasazerdw,
korzystajgcych przez kolejne lata z lotniska
Heathrow.

Zyskujacy coraz to wiekszg renome Knapp
otrzymywat kolejne zlecenia, w tym u boku
artystéw sSwiatowej stawy. W 1959 roku
zrealizowat emalie dla przedsiebiorstwa Seagram
na potrzeby nowo wybudowanego wiezowca
projektu Ludwiga Miesa van der Rohe.
Poczgtkowo prezentowany w ambasadzie
amerykanskiej w Londynie obraz zainstalowany
zostat w lobby nowojorskiego biurowca obok prac
wielkich Pabla Picassa, Joana Mird i Harrego
Bertoi.

Colouring technique had to be altered as
well. He began testing ‘pouring’ enamel straight
onto the surface. Created blotches of intense
contrasting shades formed abstract compositions
made up of forms emerging from seeming chaos.
Their resemblance to maps of landscapes could
be traced back to Knapp’s experiences as a RAF
pilot and memories of various sights seen from
above.

In 1958, he received his first major
commission for a series of 17 murals which were
to decorate main entrance to Terminal 3 of
Heathrow Airport. Using the method he had come
up with, he made the murals, each of which 10
square metres large. They featured orbiting
galaxies, particles of the universe and motion of
man-created objects. During the opening he said:
'When | look at the sky | do not just see a mass of
air patterned with moving clouds — or at night,
ablack dome with a touch of stars to it. My vision
of space is full of colourful forms giving me
a positive spiritual fulfilment, which is so essential
to my visual life." It was the exact vision he dreamt
to share with millions of passengers travelling
through Heathrow.

His reputation grew and so did the
number of contracts, including projects he
worked on alongside world-class artists. In 1959,
his enamel commissioned for Seagram decorated
the Seagram Building, designed by Ludwig Mies
van der Rohe. Originally displayed in American
embassy in London, the painting was installed in
the lobby of the New York sky scraper alongside
the works of Pablo Picasso, Joan Mird and Harry
Bertoia.
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Wystawa w Pierre Matisse Gallery w Nowym Yorku, 1957 rok
[Mid Wales Arts]

Exhibitionin Pierre Matisse Gallery in New York, 1957
[Mid Wales Arts]

Emalie Stefana Knappa na lotnisku Heathrow, 1959 rok
[Mid Wales Arts]

Stefan Knapp’s enamels at Heathrow, 1959
[Mid Wales Arts]

23



Najbardziej znang, i zdecydowanie
najwiekszg, realizacjg Stefana Knappa pozostaje
jednak gigantyczny mural zainstalowany na
$cianie jednego ze sklepow sieci Alexander’s
w Paramus, New Jersey. Mierzacyg okoto 60
metrow dtugosci i 15 metrow wysokosci
abstrakcje zamowit w 1960 roku George Farkas,
prezes Alexander's Corporation. Do jej stworzenia
uzyto 280 paneli stalowych o tgcznej wadze 250
ton. By modc zrealizowad¢ tak wielkie
przedsiewziecie Stefan uzyskat zgode na
wykorzystanie hangaru lotniczego w Drayton
w charakterze studia. Postepy pracy kontrolowat
wspinajgc sie na dzwigary dachu i obserwujgc
zwysokosci dzieto roztozone na koztach na
podfodze budynku.

Niezwykle dynamiczna, barwna, pozornie
chaotyczna kompozycja wykonana zostata wedtug
przygotowanego wczesniej projektu z inzynierska
precyzjg. Kolejne warstwy koloru 'wylewane' byty
za pomoca tyzki, a artysta, by nie uszkodzi¢ emalii,
poruszat sie po jej powierzchni na specjalnie
zabezpieczonych nartach czym wywotat
medialng, miedzynarodowa sensacje.

Zadowolony z realizacji Farkas zamowit
uKnappa kolejne dzieto, tym razem relief. Nie
wiedziat jednak, Zze podobne zamodwienie
uSalvadora Dalego ztozyt juz jego syn. Dali jednak,
wiedzac, ze nie bedzie w stanie stworzy¢ dzieta
odpowiedniego do montazu zewnetrznego
iodpornego na warunki atmosferyczne
zaproponowat by Stefan wykonat mural wedtug
jego projektu. Gdy ten odmowit, Farkas opfacit
Dalego rekompensujgc mu utrate zlecenia,
aKnapp w 1967 roku wykonat relief sktadajgcy sie
z kwadratowych paneli z umieszczonymi na nich
malowanymi cylindrycznie pétsferami. Dzieto to,
jak sie pdzniej okazato, stato sie zapowiedzig
kolejnejzmiany w sztuce Stefana Knappa.

Na zamowienie rodziny Farkas Stefan
wykonat cztery gigantyczne panneau — w New
Jersey, na Mannhatanie, w White Plains i Valley
Stream. Ostatnie skfadato sie z 450 paneli.
Roztozone natgkach w Surrey dzieto dato sie objgc
wzrokiem jedynie z poktadu helikoptera.

That job was in 1960 followed by
acommission in America for an enamel mural for
the Alexander’s Store in Paramus, NJ. The 60-
metre-long and 15-metre-high mural remains
Knapp’s largest and most iconic work. 280 steel
panels weighing 250 tons were used to construct
the mural ordered by George Farkas, the CEO of
Alexander’s Corporation. Logistics of such
aventure required Knapp to use an air dock in
Drayton in order to assemble the work.
He supervised the process looking at the panels
from the air dock’s supporting beams he had
climbed.

Dynamic and colourful, seemingly chaotic
composition was executed with a surgical
precision under Knapp’s design. Layer after layer
the enamel was ‘poured’ on the surface with
aspoon. Not wanting to damage the enamel,
Knapp would slide on its surface using purposely
adapted skis, which created an international
media sensation.

Unaware of the fact that his son had
already commissioned a similar work at Salvador
Dali, Farkas, satisfied with Knapp’s work, asked
him to compose a relief painting. Knowing he
would not be able to produce a weather-resistant
work suitable to be installed outside, Dali
proposed Knapp executed the job according to
Dali’s design. Stefan refused, making Farkas
compensate Dali for his losing the commission.
In1967, Knapp made the work comprising of
tubular-decorated half spheres resting on square
panels. The relief, as it later turned out, marked
yet anothertwist on Knapp’s artistic path.

Four gigantic panneaux commissioned by
Farkas were installed in New Jersey, Manhattan,
White Plains and Valley Stream. The latter was
composed of 450 panels. Laid out on Surrey
meadows, the work could only be seen as a whole
from a helicopter.
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Stefan Knapp poruszajacy sie na nartach po powierzchni emalii realizowanej dla sklepu Alexander’s w New Jersey,
1960 rok

[Mid Wales Arts]

Stefan Knapp ‘skiing’ on the enamel commissioned by Alexander'sin New Jersey, 1960
[Mid Wales Arts]
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Sklep Alexander’s w Paramus, New Jersey
[Mid Wales Arts]

Alexander’sin Paramus, New Jersey
[Mid Wales Arts]

Sklep Alexander's w Paramus, New Jersey
[Mid Wales Arts]

Alexander’s in Paramus, New Jersey
[Mid Wales Arts]

Sklep Alexander’s na Manhattanie
[David Sanders]

Alexander s store in Manhattan
[David Sanders]
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W 1962 roku odbyta sie pierwsza wystawa
sztuki Stefana Knappa w ojczyznie. W Galerii
Sztuki Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
w Warszawie zostato zaprezentowane 15 emaliii5
obrazéw olejnych jego autorstwa. Tego samego
roku artysta zakupitapartament w Le Lavandou na
Lazurowym Wybrzezu, ktore w przysztosci stato
sie tez jego 'sezonowym studio' w pobliskim
La Mole. Stworzyt tam serie obrazow malowanych
farbami akrylowymi; francuski klimat okazat sie
by¢ taskawszy dla tego medium niz wilgotne,
angielskie powietrze.

Rok pdzniej Knapp nabyt dwa nieduze
domki w Sandhills naprzeciwko studia, ktére
wynajmowat. Przeprowadzka z hatasliwego
Londynu oferowata mu spokdj i wyciszenie.
Kontynuowat tu prace nad bardziej
'kontrolowang' sztukg odchodzac powoli od
dynamicznych, abstrakcyjnych kompozycji
kontrastujgcych plam w kierunku spokojnych,
wrecz onirycznych przedstawien ztozonych z form
wydajgcych sie by¢ zawieszonymi w przestrzeni
wypetnionej tagodnie przenikajgcymi sie
barwami. Ich poczatkiem staty sie eksperymenty
z plastikiem, ktory 'rozciggany' z pomoca cieptego
powietrza pozwalat na tworzenie fantastycznych
ksztattow. Te 'organiczne rzezby' byty kolejng
Sciezka najakiej artysta poszukiwat wewnetrznych
sensow i znaczen wywodzgcych sie z natury.
Inaczej jednak niz w przypadku rzeczywiscie
naturalnych 'okazow' ksztatt tych przywodzgcych
na mysl jakiego$ rodzaju kosmiczng faune i flore
twordw determinowany byt wytgcznie przez
artyste. 11 rzezb, odlanych w aluminium,
zaprezentowanych zostato na monachijskiej
wystawie w Galerie Glnter Franke w 1968 roku.

Dazenia Knappa w kierunku 'opanowania’
form w jego sztuce (tak rzezbie i malarstwie)
znalazty odzwierciedlenie m. in. w dzietach
zrealizowanych dla nowej auli Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu i powstajgcego
atrium olsztynskiego Planetarium.

W 1971 roku Stefan uczestniczyt
w Sympozjum Kopernikowskim, zorganizowanym
w Olsztynie z okazji zblizajgcej sie 500. rocznicy
urodzin Mikotaja Kopernika. Artysta

It was in 1962 that the first exhibition of
his works was held in Poland. The Association
of Polish Artists and Designers (Polish: Zwigzek
Polskich Artystéw Plastykdéw) displayed 15
enamels and 5 oil paintings of his in their art
gallery in Warsaw. Later this year, Knapp
purchased an apartment in Le Levandou on the
French Riviera, which was to become his ‘seasonal
studio” in nearby La Mole. Since French climate
turned out to be less harmful in case of that
method than humid British air, he painted a series
ofacrylicson canvas inLa Mole.

One year later, Knapp bought two small
houses in Sandhills, Surrey, UK, opposite the
studio he rented. Contrary to noisy London,
British countryside had peace and relax to offer.
He focused on perfecting ‘more controlled art’,
slowly withdrawing from dynamic abstract
compositions expressed by contrasting splashes
of paint into more static, nearly oneiric pictures
uttered with forms which seemed to be handing
in space filled with gently interfusing colours.
What triggered that interest was his
experimenting with plastic, which when treated
with hot air would bend to a desired shape. Those
‘organic sculptures” were yet another path the
artist used to trudge into finding inherent sense
and crude meaning. Unlike the genuine
specimen, the shapes of the plastic ones put one
in mind of a sort of cosmic flora and fauna, and
what is significant, were determined by the artist,
not nature. Castin aluminium, 11 sculptures were
presented in Galerie Glnther Franke in Munich in
1968.

Knapp’s attempts to tame form can be
seen, among other works, in projects
commissioned for Nicolaus Copernicus University
in Torun, Poland and Planetarium in Olsztyn,
Poland.

While participating in Nicolaus
Copernicus Symposium organised in Olsztyn in
1971 to commemorate a 500th birthday
anniversary, the artist offered to create
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ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW (OKREG WARSZAWSKI)
MALARSTWO

STEFAN KNAPP

LONDYN

19 LISTOPAD -1 GRUDZIEN 962
GALERIA SZTUKI MARSZALKOWSKA 34-50 WARSZAWA

Ulotka towarzyszgca pierwszej polskiej wystawie Stefana Knappa, 1962 rok
[Archiwum rodziny artysty]

Informational leaflet on Stefan Knapp’s first exhibitionin Poland, 1962
[Artist’s family archives]

Stefan Knapp w otoczeniu'organicznych'rzezb, 1965 rok
[Mid Wales Arts]

Stefan Knapp surrounded by ‘organic’ sculptures, 1965
[Mid Wales Arts]
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Stefan Kanpp, Kompozycja astronomiczna, 1973, emalia, stalowa blacha
Realizacja w atrium Galerii Sztuki BWA w Olsztynie, Gmina Olsztyn
[Galeria Sztuki BWA w Olsztynie]
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Montaz panneau na scianie auli UMK
[Archiwum Uniwersytetu Mikotfaja Kopernika w Toruniu]

Installation of the panneau on the wall of Nicolaus
Copernicus University, 1972
[Nicolaus Copernicus University in Torun archives]

Portret Mikotaja Kopernika w LO im. ONZ w Bitgoraju
[bilgoraj.com.pl]

Nicolaus Copernicus portraitat ONZ High Schoolin Bitgoraj
[bilgoraj.com.pl]
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Stefan Knapp, Astronomical composition, 1973, enamel, steel sheet
Composition in atrium BWA Art Gallery in Olsztyn, Olsztyn Commune
[BWA Art Gallery in Olsztyn]

Panneau nascianie auli UMK w Toruniu
[Andrzej Romanski]

Panneau on the wall of Nicolaus Copernicus University
in Torun
[Andrzej Romanski]




zaproponowat, jako element celebracji jubileuszu
astronoma, stworzenie panneau w obu miastach.

Zarowno torunska i olsztynska realizacja,
ukonczone kolejno w 1972 i 1974 roku,
koncentrujg sie wokot tematyki ciat niebieskich.
Dodatkowo w uniwersytecki mural
wkomponowany zostat portret Kopernika,
wpisany w tarcze zegara. Podobny wizerunek
znalazt sie tez w foyer auli (zostat skradziony)
a kolejny trafit do Bitgoraja, gdzie przez wtadze
miejskie przekazany zostat do Muzeum
w Bitgoraju. W 1979 roku przeniesiony zostat do
bitgorajskiego Liceum Ogdlnoksztatcgcego
im. ONZ.

W roku 1974 British Council zaoferowata
sfinansowanie drugiej wystawy Knappa w Polsce.
Na ogromnej ekspozycji zorganizowanej
w warszawskiej Zachecie, otwartej w listopadzie
1974 roku, artysta zaprezentowat szereg
wybranych dziet malarskich—33 akrylei32 emalie
na stali - rzezby oraz tapiserie. Pokazano wéwczas
73 prace artysty.

Knapp w ciggu catej swojej kariery
artystycznej wiele podrézowat. Jednak w latach
70. coraz czesciej decydowat sie na dtugie wyjazdy
na Lazurowe Wybrzeze, gdzie oprdcz mieszkania
miat tez pracownie, uzyczong mu przez
zaprzyjazniong rodzine. Francuskie krajobrazy
i plaze inspirowaty artyste do podejmowania
nowych tematow. Tam powstawaty geometryczne
‘erotyki' i senne, odrealnione akrylowe pejzaze
okreslone pdZniej przez jego zone Cathy Knapp
mianem 'symbolicznych'.

Precyzyjnie zdefiniowane formy Knapp
odmalowywat na ptdétnie w kilku etapach
naktadajac kolejne, niezwykle cienkie warstwy
farby. Ksztatty, czy to ciat w 'erotykach' czy
nawigzujgce do otaczajgcej go natury, umieszczat
w Swietlistych, gradientowych ttach i sceneriach.
Mimo, iz kolor pozostawat dla niego nadal
niezwykle istotny i stanowit gtéwny srodek
wyrazu, plama barwna jaka stosowat
w poczatkach swej drogi zostata przez niego
'ujarzmiona’.

astronomy-themed panelsin both cities.

The mural designed for the university
contained Copernicus’ portrait inscribed into
a clock face. A similar image was installed in the
foyer (it was later stolen), and one more was
handed over to Bitgoraj, whose local authorities
put it first in the Museum, and then, in 1979,
transferreditto ONZ High Schoolin Bitgoraj.

Knapp’s second showing in Poland,
sponsored by British Council, took place in
November 1974. 73 works displayed in Warsaw
gallery Zacheta included 33 acrylic paintings, 32
steel enamels, some sculptures and tapestries.

Knapp did a lot of travelling during his
career. Inthe 1970s he would spend more time in
his flat and studio on the French Riviera than in
any other place. French landscape and beaches
inspired him to take up new themes. It was there
that he produced some geometric ‘erotica’ and
reflective dreamlike acrylic landscapes his wife
Cathy Knapp laterreferred to as ‘symbolic!

Stefan would create those well-defined
forms on canvas in a number of stages applying
extremely fine layers of paint one after another.
He would usually surround images of bodies and
shapes rooted in nature with gleaming gradient
background and scenery. Even though colour was
of paramount importance to Knapp and remained
a main means of expression, coloured blotches he
used at the beginning of his career had finally
beentamed. Devoid of a pretence of randomness,
it was now defined and incorporated into
composition, enamel and acrylic, in a virtually
pedantic manner.
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Ministerstwo Kultury i Sztuki
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listopad 1974

Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa ,Zacheta’, Plac Matachowskiego 3
WYSTAWA OTWARTA CODZIENNIE OPROCZ PONIEDZIALKOW W GODZ. n—19

Plakat wystawy Stefana Knappa w warszawskiej Zachecie, 1974 rok
Zenon Januszewski
[Muzeum Slaskie w Katowicach]

Exhibition poster, Zacheta in Warsaw, 1974

Zenon Januszewski
[Muzeum Slaskie in Katowice]

31



Erotica, emalia nastali, 1972 rok
[Mid Wales Arts]

Pejzaz z Lavandou, akryl na ptétnie, 1980 rok
[Mid Wales Arts]

Lavandou landscape, acrylics on canvas, 1980
[Mid Wales Arts]
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Erotica, steel enamel, 1972
[Mid Wales Arts]

Nadmorskipejzaz, akryl na ptotnie, 1980 rok
[Mid Wales Arts]

Nautical landscape, acrylics on canvas, 1980
[Mid Wales Arts]



Pozbawiona pozoréw przypadkowosci, okreslona
i osadzona w kompozycji, tak akrylowej jak
iw emalii, we wrecz pedantyczny sposéb.

W tej konwencji powstat tez 'Krzyz
watykanski' zamowiony w 1983 roku przez The
Woodard Foundation jako prezent dla Jana Pawta
[l. Wykonany w technice emalii na stali obraz
zostat przyjety do kolekcji watykanskiej. Krzyz
obok sfery stanowit czesty motyw w twoérczosci
Stefana Knappa. Podobne realizacje artysta
wykonat dla Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego z okazji wizyty papieza na lubelskiej
uczelni w 1987 roku. Kolejny 'Krzyz' przekazany
zostat natomiast do parafii Sw. Jerzego
w Bitgoraju.

Rok wczesniej Stefan Knapp zrealizowat,
podejmujgce zupetnie odmienng od sakralnej
tematyke lecz utrzymane w nowej 'spokojnej'
stylistyce, zamowienie na mural dla otwartej
ponownie po latach Grabowski Gallery
w Londynie. Motyw dzieta nawigzywat Scisle do
oferty instytucji — oprécz oczywistych wydarzen
artystycznych galeria zapraszata gosci do
mieszczacej sie w jej wnetrzach ekskluzywnej
restauracji, oferujgcej wysmienitej jakosci wino.
Ten nowatorski koncept miaty podkreslac
umieszczone w sktadajgcej sie ze 114 paneli
kompozycji nad wejsciem formy przypominajgce
kieliszki, korkociggi oraz obrazy przedstawiajgce
stopy depczace winogrona. Emalie znalazty sie
takze we wnetrzach sal i w patio na tytach galerii.

Stefan Knapp, jak sam przyznawat, byt
mitosnikiem dobrego wina. Podczas swoich
pobytdw we Francji organizowat nawet wystawy
swoich dziet w winiarniach w Vignelaure, Chateau
La Jaubertie czy Chateau Prieure-Lichine. Jego
obrazy trafiaty na etykiety francuskich win,
miedzy innymi Chateau La Jaubertie w Bergerac.
Lecz nie tylko! Dwa z jego dziet znalazty sie na
okfadkach ptyt 'Experiments with ice' z 1981 roku
(jedyny album brytyjskiej grupy coldwave w ktorej
perkusistg byt syn Stefana — Robin) oraz 'The best
of Alan Parsons Project' zroku 1987.

Vatican Cross, commissioned in 1983 by
The Woodard Foundation as a gift for John Paul |,
reflected that new approach. Constructed as steel
enamel it became part of the Vatican collection.
In fact, a cross neighbouring a sphere is
arecurring motif in Knapp’s work.
He commemorated pope’s visit at John Paul Il
Catholic University of Lublinin 1987 with a similar
work, and made one more for St. George’s parish
in Bitgoraj.

Avyear before, Knapp produced a mural for
newly re-opened Grabowski Gallery in London.
Though touching upon a different theme, the
mural was kept in the same peaceful stylistics.
It reflected the very essence of the business; apart
from artistic events held in the gallery, it
advertised fine dining offering high quality wine.
That cutting-edge concept was delivered by 114
panels resembling wine glasses, corkscrew and
images of feet stomping grapes. Enamel panels
were installed above the main entrance, inside
therestaurantandinthe patio.

Knapp was a good wine lover. Whilst in
France he would organize exhibitions of his works
invineyardsin Vignelaure, Chateau de la Jaubertie
and Chateau Prieure-Lichine. Images produced by
Knapp ended up on French wine bottles of
Chateau de la Jaubertie in Bergerac. And that is
not alll Two of his works were used as album
covers for The best of Alan Parsons Project in
1987, and Experiments withicein 1981. The latter
was the sole album of a British cold wave band
Knapp’s son, Robin, was the drummer for.
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Stefan Knapp i papiez Jan Pawet I, Watykan, 1983 rok
[Mid Wales Arts]
Stefan Knapp and John Paul I, Vatican, 1983
[ Mid Wales Arts]

.

Krzyz watykanski, emalia na stali, 1983 rok

[Mid Wales Arts]
Vatican cross, steel enamel, 1983

[Mid Wales Arts]
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|_CRABOWSKI GALLERY

Mural nad wejsciem Grabowski Gallery w Londynie
[Archiwum rodziny artysty]

Mural over the entrance to Grabowski Gallery in London
[Artist’s family archives]
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Poczgwszy od lat 60. Stefan Knapp czesto,
w miare mozliwosci, odwiedzat Polske i rodzine
w Bitgoraju. Probowat przeniesé swojg sztuke na
ojczysty grunt. Oprdcz realizacji w Toruniu
i Olsztynie wykonat tez dwa murale dla
powstajgcego warszawskiego metra,
umieszczone na stacjach Pole Mokotowskie
i Wilanowska — sg to ostatnie jego dzieta
przekazane do Polski.

Nigdy nie opatentowat wynalezionej przez
siebie metody tworzenia emalii na stali, zdobytg
wiedze chciat gtosi¢ dalej, by szaros¢ polskiej
architektury przetamac zywym, trwatym kolorem.
W 1988 roku podczas uroczystosci przekazania na
rece prezydenta Warszawy muralu dla metra
wyrazit nadzieje na mozliwos$¢ utworzenia kurséow
z zakresu emalii w Akademii Gdrniczo Hutniczej
w Krakowie i przy Fabryce Naczyrn Emaliowanych
w Olkuszu. W czasie gdy trwata jego ekspozycja
w warszawskiej Zachecie szukat polskich tkaczy,
ktérzy mogliby wykonywad tapiserie wedtug jego
projektu. Do Muzeum w Bitgoraju podarowat
jeden ze swoich obrazdéw, uczestniczyt
worganizowanych w miescie spotkaniach
zmtodziezg, aw 1987 roku z Frankiem Dobia oraz
Abrachamem Scherem zaangazowat sie
wrenowacje bitgorajskiego cmentarza
zydowskiego.

Podczas Il wojny swiatowe]j nazisci usuneli
macewy z terenu cmentarza i uzyli ich do
wybrukowania drogi. Dzieki staraniom Knappa,
DobiiiScheraw 1989 roku ocalate ptyty nagrobne,
poddane renowacji, powrdécity na wtasciwe im
miejsce. Knapp jest tez autorem projektu
ufundowanego przez Abrachama Schera pomnika
'Ku pamieci i czci Zydom, ofiarom zagtady'
znajdujgcego sie w Hrubieszowie.

Juz w latach 50. Stefan brat udziat
w londyniskich wystawach zbiorowych,
prezentujgcych prace artystow zydowskich. Jedng
z nich byta ekspozycja majgca uczcic¢ 300. rocznice
wydania dekretu Cromwella przywracajgcego
Zydom mozliwo$¢ osiedlania sie i praktykowania
na terenie Anglii. Czasem wymieniany byt jako
jeden z artystéw zydowskiego pochodzenia, jak
podczas wystawy w R.B.A Gallery w 1956 roku.

Since the 1960s, Knapp made an effort to
visit Poland and his family in Bitgoraj as often as he
could. He attempted to set his artin hishomeland.
Having created murals in Torun and Olsztyn, he
made two more for Warsaw metro. Installed on
Pole Mokotowskie and Wilanowska stations, they
are last two works commissioned for a Polish
patron.

Knapp never patented his method of
working with enamel on steel. Instead, he wanted
to share it in order to use vivid colours to break
through the greyness of Poland’s architecture.
In 1988, during a ceremony of handing over the
mural to the mayor of Warsaw, he expressed his
hopes to run a course of working with enamel
in AGH University of Science and Technology in
Krakéw, as well as in Enamel Crockery Works
in Olkusz. When his exhibition in Zacheta was
taking place, he was looking for Polish weavers
whom he could teach weaver tapestry based on
his designs. He gifted one of his paintings to the
Museum in Bitgoraj, he attended meetings with
the young in his home town, and in 1987, with
Frank Dobia and Abracham Scher, he got involved
inrenovating aJewish cemetery there.

During World War Il the Nazi removed
Matzevot from the cemetery and used them to
pave streets with. Thanks to Knapp, Dobia and
Scher, in 1989 remaining tombstones were
restored and returned to their original location.
Stafan designed a statue, founded by Abracham
Scher, commemorating exterminated Jewish
community in Hrubieszéw, Poland.

During the 1950s he took partinanumber
of collective exhibitions displaying works of
Jewish artists. One of those events
commemorated the 300th anniversary of
Cromwell’s Resettlement Act. He was on occasion
referred to as a Jewish artist, R.B.A. Gallery’s
exhibitionin 1956 being one of those occasions.
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Realizacja dla warszawskiego Metra, umieszczona na stacji Wilanowska,
emalianastali, 1985 rok
[Mid Wales Arts]

X Steel enamel at Wilanowska Station of Warsaw metro, 1985
[Mid Wales Arts]

Bitwa o Anglie w studio artysty, emalia na stali,
1996 rok
[Mid Wales Arts]

The Battle of Britain at the artists’ studio, steel
enamel, 1996
[Mid Wales Arts]

Bitwa o Anglie na stacji Pole Mokotowskie
w warszawskim Metrze
[Mid Wales Arts]

The Battle of Britain on Pole Mokotowskie
Station of Warsaw metro
[Mid Wales Arts]




Stefan Knapp, Julia Knap, Abracham Scher i Frank Dobia na uroczystosci ponownego
otwarcia cmentarza zydowskiego w Bitgoraju w 1989 roku
[Mid Wales Arts]

Stefan Knapp, Julia Knap, Abracham Scher and Frank Dobia during the reopening of
Jewish Cemeteryin Bitgoraj, 1989
[Mid Wales Arts]

Przeniesione na cmentarz odzyskane fragmenty macew
[Mid Wales Arts]

Matzevas being returned to their original location
[Mid Wales Arts]
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Nagrobki, akryl na ptétnie, 1992 rok
[Mid Wales Arts]
Tombstone series, acrylics on canvas, 1992
[Mid Wales Arts]
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W latach 90. Knapp stworzyt serie
obrazéw, inspirowanych sepulkralng symbolikg
macew. Znaczenie symboli umieszczanych na
ptytach nagrobnych fascynowato go od czaséw
dziecinstwa. Zainspirowany restauracjg
bitgorajskiego cmentarza artysta namalowat
szereg obrazéw woparciu o znaczenie
konkretnych, nagrobnych przedstawien. Prace te
Frank Dobia przekazat Jewish Holocaust Centre
w Melbourne.

Knapp przez lata usitowat potgczyé swojg
sztuke w jednolitg catos¢ i skutecznie spoic
malarstwo, emalie i rzezbe. Udato mu sie to
zkonncem lat 80. kiedy zaczat tgczy¢ ze sobg
emaliowane ptyty tworzac wysokie obeliski
ipiramidy. Pracujgc nad coraz to nowymi
projektami emaliowanych rzezb wypetniat nimi
swoj ogrod. Rozbawieni widokiem wyrastajgcych
co chwila zza ogrodzenia kolejnych realizacji
sgsiedzi komentowali: 'To bardzo nie-Surrey'.

Swoje piramidy i emaliowane murale
zaprezentowat na wystawie w niewielkim
francuskim miasteczku Méru w 1994 roku. Byfa to
ostatnia ekspozycja artysty.

7yt sztuka do korica. Jak sam podkreslat —
stanowifa ona esencje jego istnienia. W ostatnich
latach wcigz nieprzerwanie pracowat, pozostawit
po sobie ogromny dorobek artystyczny oraz wiele
przerwanych projektow. 12 listopada 1996 roku,
przebywajgc w swojej pracowni, doznat zawatu.
Zmartw wieku 75 lat.

Stefan Knapp okres$lany byt jako
symbolista, surrealista, konceptualista czy twdrca
abstrakcyjnego impresjonizmu. Byt zestawiany
z Pollockiem, Klee i Dubuffetem. Z uwagi na jego
wczesne ekspresyjne dzieta oraz niezwykty
wrazliwos¢ na barwe, jego twdrczosé zostata
porownana przez Johna Russela do sztuki
Kandinskyego. Okreslano go nawet mianem
Prometeusza sztuki wspodtczesnej — tyle, ze
zamiast ognia miat wykras¢ bogom kolor.

Nazywano go artystg, projektantem,
rzemieslnikiem i hutnikiem. Colin Parnell
stwierdzit, iz Knapp dokonat historycznego

Knapp’s series of paintings representing
Jewish tombstones was stirred by their sepulchral
symbolism. He had found the meaning of symbols
placed on the headstones fascinating since
boyhood vyears. Inspired by the restoration of
Bitgoraj’s cemetery, the paintings, created in the
1990s, were based on particular headstones he
had seen. The series was donated by Frank Dobia
to Jewish Holocaust Centre in Melbourne,
Australia.

Attempts to fuse his art into homogenous
whole, and to effectively bond painting, enamel
and sculpture motivated Knapp all his life.
He achieved his goal in the late 1980s when he
constructed tall obelisks and pyramids of enamel
panels. Working on more and more projects, he
would fill his countryside garden with enamel
sculptures. Amused neighbours would comment:
‘Thisis sonot Surrey.

Knapp’s pyramids and enamel murals
were displayed in a tiny French town of Méru in
1994. It was the artist’s last exhibition.

Art was his fuel till his last breath. It was
the essence of his life for 75 years. He continued
to create until 12 November, 1996 - the day he
suffered a massive heart attack and died in his
studio leaving a body of work and a number of
unfinished projects.

He was labelled as a symbolist, surrealist,
conceptualist or originator of abstract
impressionism, and compared to Pollock, Klee
and Dubuffet. Taking into consideration his early
expressive works and unique sensibility to colour,
John Russel compared his style to Kandinsky’s. He
was even called the Prometheus of modern art,
the only difference being the theft of colour
instead of fire.

He was called an artist, designer,
craftsman and steelworker. Colin Parnell claimed
Knapp had made an epic breakthrough: 'lt’s said
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Studio artysty w Sandhills, lata 90.
XX wieku

[Archiwum rodziny artysty |

Stefan Knapp studio in Sandhills,
1990s

[Artist’s family archives]

Ogréd i studio artysty w Sandhills,
lata 90. XX wieku
[Archiwum rodziny artysty]

The artists’ garden and studio in
Sandhills, 1990s
[Artist’s family archives]

Piramida, taczone ptyty stalowe,
emalia nastali, lata 90. XX wieku
[Mid Wales Arts]

Pyramid, connected steel panels,
1990s
[Mid Wales Arts]



przetomu: Mdwi sie, ze jesli chodzito o innowacje
w technice emalii, wymienia sie dwa nazwiska,
FabergéiKnapp.

Zadna z tych opinii czy etykiet nie
interesowafa Stefana Knappa. Wymykat sie
wszelkim ramom. Nie nalezat do grup
artystycznych, nie inspirowat sie sztukg innych
tworcow. Jak napisat w 'Kwadratowym storicu':
Wiedziatem, czego chce. A chciatem jednego:
raczej poswieci¢ catq kariere artystyczng, cafe
Zycie na zrobienie drobiazgu po swojemu, niz
osiggnqc wiele dzieki nasladowaniu kogokolwiek.

Stefan Knapp wierzyt, ze sztuke nalezy
'wypuscic¢' z galerii, da¢ jg ludziom. Wierzyt, ze
wtym czesto smutnym $wiecie to kolor jest
prawdziwg radoscig, a wtasnie to — przede
wszystkim —chciat ofiarowac¢ swoim odbiorcom.

Maja Toczona-Wal

Stefan Knapp w studio w Sandhills, lata 90. XX wieku
[Archiwum rodziny artysty]

that when it comes to innovation in the art of
enamelling, there are two names, Fabergé and
Knapp.'

He was never interested in those labels,
nor could he be put in any of the frames. He kept
off artists’ circles and did not look for inspirationin
others’” work. As he stated in The Square
Sun:'l knew what | wanted. And | only wanted one
thing—to devote my entire career, my whole life to
create a single detail all by myself rather than
achieve something great by copying others.'

He was a strong believer in releasing art
from art galleries and giving it to people.
He believed colourisreal joy in our often sad lives,
and it was joy that he longed to give the recipients
of hisart.

Maja Toczona-Wal

Stefan Knapp in his studio in Sandhills, 1990s
[Artist’s family archives]
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mogiknapp

A7, A8, A9
Emalia na stali, 1962 rok
Wymiary: 99 x 183 cm
Kolekcja prywatna
A7, A8, A9
Steel enamel, 1962
Size: 99 x 183 cm
Private Collection
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Bez tytutu

Emalia na stali, przed 1967 rokiem
Wymiary: 32,2 x 12,8 cm

Numer inwentarzowy: MB/S/1
Zbiory Muzeum Ziemi Bitgorajskiej
w Bitgoraju

To niewielkie dzietko przypuszczalnie
stanowi jeden z elementéw wiekszej
realizacji. Zostato przekazane przez
artyste do zbioru Muzeum w Bitgoraju.

Maja Toczona-Wal

Untitled

Steelenamel, before 1967
Size:32,2x12,8cm

Inventory number: MB/S/1
Bitgoraj Land Museum in Bitgoraj

This tiny work was probably once
apart of a bigger collection. Was

gifted by the artist himself.

Maja Toczona-Wal



Pétsfera

Emalia na stali, 1968 rok
Wymiary: srednica 50 cm
Kolekcja prywatna

Half sphere

Steel enamel, 1968
Size: diameter 50 cm
Private Collection

Bez tytutu
Emalia na stali, lata 60. XX wieku
Wymiary: 61 x 91 cm
Kolekcja prywatna
Untitled
Steel enamel, 1960s
Size: 61 x91 cm
Private Collection
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Bez tytutu

Emalia na stali, lata 60. XX wieku
wymiary: 101,5 x 142 cm
Kolekcja prywatna

Untitled

Steel enamel, 1960s
Size: 101,5x 142 cm
Private Collection
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Bez tytutu

Emalia na stali, lata 70. XX wieku
Wymiary: 56 x 86,5 cm

Kolekcja prywatna

Untitled

Steel enamel, 1970s
Size: 56 x 86,5 cm
Private Collection

Dwie postacie

Emalia na stali, lata 60. XX wieku
Wymiary: 64,5 x 38 cm

Kolekcja prywatna

Two figures

Steel enamel, 1960s
Size: 64,5 x38 cm
Private Collection




Sfera

Akryl na ptétnie, 1973 rok

Wymiary: 152 x 152 cm

Numer inwentarzowy: MPW 1077 MNW
Zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie
Fot. Matgorzata Kwiatkowska

Obraz zostat zakupiony od autora w 1976 roku. Na jego odwrociu znajduje sie napis autorski
,S.Knapp/73/ACR/SPHEROIDS” (zawierajacy date powstania, technike wykonania i tytut w jezyku angielskim).
Zainteresowanie twodrczoscig artysty, ktéry od 1941 roku przebywat w Wielkiej Brytanii, prawdopodobnie miato
zwigzek z wystawg monograficzng jego prac, ktéra odbyta sie w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych —
Zacheta w pazdzierniku i listopadzie 1974 roku. Sfera nie zostata wymieniona w katalogu wsréd prac
prezentowanych na ekspozycji ani tez nie jest reprodukowana. Znajduje sie tam natomiast praca tekstylna
Tkanina btekitna (il. poz. 73), ktora jest replikg kompozycji Sfery. Prawdopodobnie to obraz stanowit punkt
wyjécia do projektu tkaniny. Kompozycja obrazu sktada sie z kilku ptaszczyzn przypominajgcych figury
geometryczne. Ma charakter abstrakcyjny, dopiero po przyjrzeniu sie prostym formom wytaniajg sie z nich
figuratywne ksztatty. Uwage przyciggajg dwie, natozone na siebie, plamy zieleni, zblizone do okregu lub elipsy
(tytutowe sfery lub tez sferoidy, co sugerowato by ich tréjwymiarowosé). Mimo intensywnych koloréw obrazu
ijego radosnej atmosfery (przypominajgcym nurt pop-artu) ksztatty te mozna interpretowac wieloznacznie.
Mogg one przywotywac drzewo (soczysta zielen) lub tez charakterystyczny stup w ksztatcie grzyba bedacy
nastepstwem eksplozji bomby jadrowej. Pozornie sielankowy nastrdj pejzazu zostat by zanegowany.
Takainterpretacja burzy radosny klimat swingujgcego Londynu lat 70. i nie pozwala zapomnieé o wydarzeniach
politycznych jak choéby trwanie zimnej wojny oraz bardzo aktualne zagrozenie nowym konfliktem zbrojnym.

Tomasz Jeziorowski
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The Sphere

Acrylics on canvas, 1973

Size: 152 x 152cm

Inventory number: MPW 1077 MNW
National Museum in Warsaw Collection
Photo Matgorzata Kwiatkowska

The work was purchased from the author in 1976. The artist’s inscription on the reverse contains information
about the date, technique and painting title in English. Interest in the artist’s work, who resided in the UK from
1941, was most probably trigged by a monographic exhibition in Central Bureau for Art Exhibitions — Zacheta
(CBWA), Warsaw, Poland in October and November 1974. The Sphere was not included in the exhibition
catalogue and is not one of the works being copied. The catalogue contains, however, a textile work Tkanina
Btekitna (The Blue Textile), which is a replica of composition of The Sphere. In all probability, it was the painting
that inspired the creation of the textile. The structure of the painting is a composition of a few surfaces
resembling geometric figures. After a close study of its figurative shapes, the abstract nature of the work reveals
basic geometric forms. What attracts the spectators’ attention is two overlapping green patches similar to
acircle or an ellipse (thus the word ‘sphere’ or ‘spheroids’ in the title, which would suggest the three-
dimensional nature of the shape). Despite the intense colours and the joyful pop-art-like character of the
painting, there can be a plurality of interpretations of the presented figures. They might suggest a tree (the use of
rich green) or a distinctive mushroom cloud associated with a nuclear explosion. The latter interpretation would
deny the seemingly idyllic nature of the landscape and would constitute a crack in the jubilant atmosphere of
London of the 1970s. It would not only be a reminder of on-going political events, such as the Cold War, but also
of avery real possibility of new military conflicts.

Tomasz Jeziorowski
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Jajo

Akryl na ptotnie, sygnowany na odwrocie (?), 1970 — 1980

Wymiary: 126,5 x 126,5 cm

Zakupiony w 1989 roku

Numer inwentarzowy MNKi/W/233

Ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach

Fot. Pawet Suchanek

Bibliografia: Rajkowska I., Wspdtczesne malarstwo polskie ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach,
Kielce 2007, kat. 99, s. 218-219, il.; Najcenniejsze zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach, Kielce 2008,
kat. 11/41, s. 83, il. 5. 88

Wystawy: Wspédtczesne malarstwo polskie ze zbioréw MNKi, MNKi 1998/1999

Iwona Rajkowska

An Egg

Acrylic on canvas, signed on the reverse (?), 1970 — 1980

Size: 126,5x 126,5 cm

Purchase 1989

Inventory number: MNKi/W/233

National Museum in Kielce Collection

Fot. Pawet Suchanek

Literature: Rajkowska I., The Polish Contemporary Painting at the National Museum in Kielce, Kielce 2007,
kat. 99, s. 218-219, il.; Najcenniejsze zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach, Kielce 2008, kat. 11/41, s. 83,
il. s. 88

Exhibitions: Wspdtczesne malarstwo polskie ze zbiorow MNKi, MNKi 1998/1999

Iwona Rajkowska
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Prowansja

Akryl na ptdtnie, 1983 rok
Wymiary: 122 x 122 cm
Kolekcja prywatna

Provence

Acrylic on canvas, 1983
Size: 122 x 122 cm
Private Collectiom
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Bez tytutu

Akryl na ptotnie, lata 80. XX wieku
Wymiary: 127 x 127 cm

Kolekcja prywatna
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Untitled

Acrylic on canvas, 1980s
Size: 127 x 127 cm
Private Collection



Krzyz I, Krzyz Il

Emalia na stali, 1987 rok
Wymiary: 93 x 60 cm
Numer inwentarzowy:

MU KUL 1179, MU KUL I 180
Zbiory Muzeum KUL

Fot. Tomasz Koryszko

Cross I, Cross Il

Steel enamel, 1987

Size: 93 x 60 cm

Inventory number:

MU KUL 1179, MU KUL I 179
KUL Museum Collection

Photo Tomasz Koryszko

Stefan Knapp postugiwat sie znakiem krzyza w swej twdérczosci w sposdb szczegdlny.
Nidst rézne znaczenia — wzaleznosci od kontekstu i wymowy dzieta stanowit symbol réwnowagi i harmonii,
mozliwos$ciwyboru lub tez 'sedna’, istoty rzeczy.

Recurring motif of the cross was used by Knapp in a specific way, carrying diverse meanings. Depending onthe
context and the meaning of the work it would either be a symbol of balance and harmony, a choice we are all
given, or finally the very ‘core’ of the matter, its essence.

Krzyz

Emalia na stali, 1987 rok
Wymiary: 92 x 60,5 cm

Parafia Sw. Jerzego w Bitgoraju

Cross

Steel enamel, 1987

Size: 92 x 60,5 cm

St George’s parish in Bitgoraj

Znajdujacy sie pierwotnie w kolekcji prywatnej obraz zostat
przekazany bitgorajskiej Parafii Sw. Jerzego przez rodzine artysty.

Privately owned painting was eventually gifted to the parish by
the artist’s family.

Maja Toczona- Wal
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Bez tytutu

Akryl na ptétnie, lata 90. XX wieku (1992 rok?)
Wymiary: 117 x 117 cm

Kolekcja prywatna

Untitled

Acrylics on canvas, 1990s (19927)
Size: 117 x 117 cm

Private Collection
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WYSTAWY INDYWIDUALNE W GALERIACH |
ONE MAN SHOWS IN GALLERIES

1947 Jabe Gallery, Londyn

1947 London Gallery

1954 Hanover Gallery, Londyn

1955 Tooth Gallery, Londyn

1956 Paryz

1957 Pierre Matisse Gallery, Nowy York
1958 Galerie de Arte Contemporaneo, Caracas
1959 Hanover Gallery, Londyn

1959 Prima Lissone, Mediolan

1959 Biennale, Amsterdam

1959 International Choice, Londyn

1960 U.S.I.S. Gallery, Londyn

1962 Galeria Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow, Warszawa

1963 Galerie Gunther Franke, Monachium
1964 Hella Nebelung Galerie, Dusseldorf
1964 Hanover Gallery, Londyn

1965 Kalman Gallery, Manchester

1965 Hanover Gallery, Londyn

1967 U.S.I.S. Gallery, Londyn

1967 Hanover Gallery, Londyn

1968 Galerie D'Eent, Amsterdam

1968 Galerie Gunther Franke, Monachium
1973 Estudo Actual, Caracas

1973 Galerie D'Eent, Amsterdam

1974 Rutland Gallery, Londyn

1979 Galerie D'Eent, Amsterdam

1979 Art Expo, Nowy York

1980 Crane Kalman Gallery, Londyn

1981 Art Expo, Nowy York

1982 Hattor Gallery, Niemcy

1983 Chateau Vignelaure, Aix en Provence
1984 Chateau La Jaubertie, Dordogne
1984 Municipal Museum, Bordeaux

1985 Chateau Prieure-Lichine, Margaux-Medoc
1986 Grabowski Gallery I, Londyn

1987 San Jose Museum

1999 Whitford Fine Art, Londyn

2021 Mid Wales Arts, Caersws, Powys

WYSTAWY INDYWIDUALNE W MUZEACH | ONE
MAN MUSEUM EXHIBITIONS

1960 Museo de Bellas Artes, Caracas

1961 Museo de Arte Moderna, Buenos Aires
1962 Instituto de Arte Contemporaneo, Lima,
Peru

1963 Neue Galerie der Stadt, Linz

1966 Detroit Art Institute, Detroit

1974 Zacheta, Warszawa

1987 San Jose Museum of Art

1990 Polonia Palace, Warszawa

1994 Méru, Francja

2017 Muzeum Ziemi Bitgorajskiej w Bitgoraju

MURALE | RZEZBY |
MURALS AND SCULPTURES

Bentall, Kingston

Guildford University, Surrey
L.C.C. Hallfield School, Westminster
St. Anne's College, Oxford

C.I.N. Building, Paris

Synagoga, Ontario

N.G.C. Omaha, Nebraska

Park East Hospital, New Yourk
Seagram Building, New York
Shell Building, London

London Airport, Middlesex
Alexander's, New Jersey
Alexander's, New York
Alexander's, White Plains
Ghent

Stadt Hospital, Dusseldorf
Unilever Building, Hamburg
University of Brunswick
Queens College, New York
Columbia University

Rowney Office Building, Berkshire
UMK, Torun

Planetarium, Olsztyn

Lod Airport, Israel

Freiburg University
Alexander's, Valley Stream

Safa Park, Dubai

McCann Erickson Limited, London
Hotel 83, La Fossette, St. Tropez
Grabowski Gallery I, London
Mondrian Hotel, Hollywood
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Heathrow Airport

Warwick University, USA

Stacja Pole Mokotowskie, metro warszawskie
Stacja Wilanowska, metro warszawskie
Museum of Fine Art, Boston

DZIELA W KOLEKCIACH MUZEALNYCH | MUSEUM
COLLECTIONS

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires
National Museum of Helsinki

Museo de Bellas Artes, Caracas
Museum of Fine Arts, Dallas
Contemporary Art Society, London
Stedelijk Museum, Amsterdam

Museo de Arte Moderno, Buenos Aires
Museum of Modern Art, New York
Lentos Kunstmuseum, Linz

Muzeum Narodowe w Warszawie
Muzeum Narodowe w Kielcach
Muzeum KUL

Tate Gallery, London

Stedelijk Museum, Breda

Muzeum Slaskie, Katowice

Royal Palace, Rabat

Vatican Museum, Rome

Milwaukee Art Museum

San Jose Museum of Art

Royal College of Art, London

Jewish Holocaust Centre , Melbourne
Museum of Fine Arts, Boston

Hall of Fame Museum, Mexico City
Muzeum Ziemi Bitgorajskiej w Bitgoraju

ODZNACZENIA | AWARDS

1945 Virtuti Militari

1973 Churchill Fellowship Award | Nagroda im.
Winstona Churchilla

1975 Knight of the Cross Polonia Restituta |
Order Odrodzenia Polski

1988 Medal of Merit for Polish Culture | Medal
'Zastuzony Kulturze'
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